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FRANZ SCHUBERT
Piano Sonata in B flat major, D960
Impromptu in A flat major, D935
Moments musicaux, D780

Though Schubert's last piano sonata is
naturally regarded as a'late'work (being a
product of his final weeks), the ironic and
tragic fact remains that, had Schubert been
allotted a normal span of life, it would in all
probability be thought of as an early one. At
thirty-one - Schubert's age at the time of his
death - Haydn, for instance, still had forty-six
years and all of his great works ahead of him.
Indeed, had he died at the same age as
Schubert, we might remember him today as a
rather peripheral figure in the story of
Classical music. And even Beethoven, who
never reached old age, had more than a
quarter ofa century left, in which he produced
eight of his nine symphonies, two-thirds of his
works for string quartet, and fully half of his
epoch-making piano sonatas. If we are at all
ready to accept the importance of extra-
musical factors in our experience of music,
then it is as well to remember that in this last
great sonata of Schubert's we are confronted
with the music of a man still young. Does it
then follow that this is a young man's music?
The fact is that in music, and especially, of
course, where genius is concerned, artistic
experience cannot be reckoned by the
calendar. In terms of his perception, as in his
intuitive grasp of the musical means of its
expression, Schubert at sixteen was

immeasurably more 'mature'- to use an odious
but popular term - than, say, Rossini was at
sixty-five.

Nevertheless, the fact remains that, along
u ith its great companions rhe sonatas in C
minor and A major (both apparently conceived
and written, together with the B flat work, in
less than a month) and the String Quintet, this
sonata - whether fortuitously or by design -
stands artistically as Schubcrt's last will and
testament. With a mastery not always evident
in the earlier sonatas, it combines all those
characteristics, both technical and spiritual,
which continue to be seen as uniquely
Schubertian a century and a half after the
composer's death. In the works of this final
year (including, in addition to the works
already mentioned, the F minor Fantasy, the
so-called 'Lebensstrirme'and the Rondo in A,
D95 I. all [or'piano duet: the luo piano trios:
most of the impromptus; the great song-cycle
Schwanengesang; The Sheltherd, on tlte Rocht and
several pieces of church music) one senses
somerhing more than a:teadjlv increasing
ma5ter). Whether stimulated by premonitions
of impending death or otherwise, there is the
unmistakeable sense of an artist grappling
head-on with the awesome and sometimes
rerrilying responsibilities which are the price
ofacknowledged genius. Nor can one wholly



avoid the feeling that somedling in Schubert s

creadve unconscious was released, in 1827,
with the death of Beethoven - that
contemporary Colossus whose glowering
presence in Vienna had been as intimidating as

it was inspiring, to say nothing of its effect on
Schubert's reputation, especially beyond the
borders of his native Austria. The degree to
which the younger man laboured in
Beethoven's shadow may be gauged by the
contents of a musical dictionary published in
London in 1827. In this curious volume,
Beethoven is naturally given one of the largest
entries and is accepted, unquestioningly, as the
greatest composer of the day. When the book
was published, Schubert had only a year to
live; there are five Schuberts represented in its
pages, but Franz is not among them. Nor, even
today, has he escaped this shadow altogether.

Because they were rough conlemporaries
(although they were separated in age by
twenty-seven years, they died within months of
one another), and because they lived in the
same city and breathed the same musical air,
Beethoven and Schubert have endlessly been
compared, generally to the latter's
disadvantage. The suggestion, often made,
that Schubert failed in his large-scale works to
beat or even to rnatch Beethoven at his own
game. derives lrom a serious misconception
about his character, which was in no way crassly
competitive. Nor was he subject to any
delusions: he knew as well as anyone that his
emotional make-up and cast of mind were
unsuited to truly Beethovenian wrestling. He
was by nature a lyricist. not a logician, an

ecstatic rather than an architect, whose
inspiration flourished most spontaneously in
the smaller forms, such as lieder, and the
Impromptu and six Moments muicam recorded
here. Where Beethoven hewed vast edifices
out of short, germinal motives, Schubert
commonly surrendered to his own unequalled
fancy, allowing it to lead him where it would;
Alfred Brendel has memorably likened this
mode of composing to the progress of a
sleepwalker. In the sonatas, however, and
nowhere more so than in the last of them,
Schubert subjects his fancy to an increasingly
stern discipline. (Indeed, one can get a
poignant glimpse of his innate determination
and humility, in his plan conceived in the
very month of his death - to take lessons in
counterpoint from a noted pedagogue of the
day, Simon Sechter.)

Among the structural peculiarities which set
the B flat sonata, and Schubert's other great
sonatas, apart from those of his colleagues -
and indeed from many ofhis own earlier
efforts - is his introduction into the opening
movement's second group of a thematic and
tonal variety normally reserved for the
development section. The themes, being
eminently Schubertian, are as notable for their
harmonic and textural colouring, and the
rhythmic lertilitl of their accompaniments, as

for their innate lyricism, and even the
untrained ear can {eel the combined restless-
ness and spaciousness of a tonal progression
that takes us in quick succession through the
keys of B flat, G flat, F sharp minor (l),
A major, F major and C sharp minor (this

last being ushered in, without the benefit of
transition or modulation, at the start of the
development).

Equally Schubertian is a pervasive ambiguity,
not only of key and mode, but of mood. As
Clifford Curz6n himself pointed iut, in
re.lerence to the present sonata. Schnabel
(Curzon's teacher) used to characterise [he
finale's opening theme by setting it to words:
'lch weilS nicht, ob ich lache, ich aezf nicht, ob
ich weine' ('I hnou notif I'm laughing, I Azoa
notif I'm crying'). The conflict of opposites, of

La dernidre sonate pour piano de Schubert
est g6n6ralement consid6r6e comme une
oeuvre "tardive" puisqu'elle fut 6crite durant
les dernidres semaines de l'existence du
compositeur: mais iln'en reste pas moinsque si
celui-ci avait v6cu encore pendant quelques
dizaines d'ann6es, elle serait trds probablement

FRANZ SCHUBERT
Sonate pour piano en si b6mol majeur, D960
lmpromptu en la b6mol majeur, D935
Moments musicaux, D780

and might even be cited as a precondition ofit;
but, in the realm of music, no great composer
- not even Mozart-so regularly, so poignantly,
so unnervingly cmbines opposites in the way
that Schubert does. In this last sonata, and in
several ofthe shorter works on this disc, we are
confronted again and again with a kind of
emotional synthesis in which innocence and
wisdom, laughter and tears, serenity and
torment seem to appear not as alternating
opposites at all, but as simultaneous, almost
indistinguishable aspects of whole experience.

Jeremy Siepmann

pass6e pour une oeuvre dejeunesse. A trente-
et-un ans (Age auquel mourut Schubert),
Haydn, par exemple, disposait encore de
quarante-six anndes durant lesquelles il allait
6crire toutes ses grandes oeuvres; et s'il 6tait
mort aussi t6t que Schubert, il n'aurait gudre
laiss6 dans nos m6moires que le souvenir d'un



compositeur mineur de la p6riode classique.
Beethoven lui-m€me, qui ne devint pourtant
pas vieux, disposait encore, i cet ige, de plus
d'un quart de sidcle durant lequel il produisit
huit de ses neuf symphonies, les deux tiers de
ses pidces pour quatuor il cordes et plus de la
moitie de ses remarquables sonates pour piano.
Si l'on decide d'accorder une certaine
importanceaux donn6es extra-musicales, alors
il y a toutlieu de se souvenirque cette dernidre
sonate nous pr6sente la musique d'un homme
encorejeune. Faut-il en conclure pour autant
que c'est li une oeuvre immature? Le fait est
qu'en matidre de musique, et notamment l) or)
le gdnie a sa place. l'erperience artistique ne se

mesure pas au nombre des ann6es. Du point
de vue de sa perception comme de sa
compr6hension intuitive des moyens
d'expression musicaux, Schubert 6tait
considerablement plus mur b seize ans que
Rossini. par exemple. a soixante-cinq.

Mais il n'en reste pas moins que cette sonate,
ses c€ldbres compagnes en ut mineur et en la
majeur (toutes trois conEues et 6crites, semble-
t-il, en moins d'un mois) et le Quatuor ) cordes,
constituent - intentionnellement. ou non le
testament artistique de Schubert. La premidre
r6unit, avec une maitrise qui n'est pas toujours
6vidente dans les sonates ant6rieures, toutes les
caract6ristiques techniques et spirituelles qui
continuent d'6tre consid6r6es comme pure-
ment schubertiennes plus d'un sidcle et demi
aprds la disparition de leur auteur. Toutefois,
on ne pergoit pas seulement, dans ces oeuvres
de la dernidre ann6e (dont, outre les pidces
ddj) mentionndes, la Fantaisie en fa mineur,

l'Allegro en la mineur "Lebenstiirme", et le
Rondo eh la D95 l, toutes deux pour piano )
quatre mains; les deux trios pour piano; la
plupart des impromptus; le grand cycle de
liecler Le Chant du cygne; Der Hirt auf dem Feken
et plusieurs oeuvres de musique sacr6e), un
approfondissementde la maitrise du composi-
teur. Que son activit6 ait 6t6 stimul6e ou non
par les pr6monitions d'une mort prochaine, il
ne fait pas de doute que ces oeuvres offrent
l'image d'un artiste plongeant terc baiss6e dans
les responsabilit6s impressionnantes et parfois
terrifiantes qui sont le prix du g6nie reconnu.
On ne pourra s'emp6cher non plus de sentir
confus6ment que la mort de Beethoven, en
1827, d6clencha un m6canisme del'inconscient
cr6ateur de Schubert; en effet, ce colosse 6tait
contemporain de Schubert, et sa pr6sence i
Vienne avait 6t6 aussi intimidante que source
d'inspiration, sans parler de son effet sur la
r6putation de Schubert, en dehors notamment
des frontidres de son Autriche natale. Un dic-
tionnaire musical publi6 i Londres en 1827
permettra dejuger ) quel point lejeune
homme eut du mal ) se d6marquer de son
puissant contemporain. Dans ce curieux
ouvrage, l'un des plus longs articles est
naturellement consacr6 ) Beethoven, qui est
pr6sent6, sans le moindre doute possible,
comme le plus grand compositeur de l'6poque.
Lorsque le livre fut publi6, Schubert n'avait
plus qu'une ann6e i vivre; cinq personnes de
ce nom y sont mentionn6es, mais Franz ne
figure pas parmi elles. Et aujourd'hui encore,
Schubert reste en partie dans l'ombre de
Beethoven.

Du fait qu'ils furent contemporains (bien
qu'ils soient morts ir quelques mois l'un de
l'autre, vingt-sept ann6es les s6paraient) et
v6curent dans la mdme ville, oi ils respirdrent
le mdme air musical, Beethoven et Schubert
ont fait l'objet de comparaisons interminables,
audetriment,le plus souvenr. de ce dernier.
Ori a bien souvenr avance l'idee selon laquelle
les oeuvtes de grande 6chelle de Schubert
n'ontjamais r6ussi i ddpasser ni m6me i 6galer
celles de Beethoven; cette opinion t6moigne
d'une grave m6connaissance du caractdre du
composileur. qui ne recherchait rien moins
que la rivalit6. Lui-m€me ne se faisait pas
d'illusions: il savait aussi bien que quiconque
que sa nature affective et sa tournure d'esprit
ne lui permettaient pas de lutter ) la manidre
de Beethoven. Schubert 6tait un podte lyrique
et non un logicien, un extatique plut6t qu'un
architecte, et son inspiration fleurissait de
manidre spontan6e dans des formes de petites
dimensions telles que le lied ainsi que
l' Impromptu etles six M oments muicam fi surant
sur Ie present enregistrement. Lorsque
Beethoven mettait en place de vastes 6difices )
partir de motifs courts er embryonnaires.
Schubert laissait 96n6ralement vagabonder
son imagination, qui le conduisait l) ot elle
roulait: Al{red Brendel a pu a5similer. ajusre
tilre. ce mode de composirion aur evolulions
d'un somnambule. Dans le.s sonates toutefois.
et nulle part mieux que dans la dernidre, le
compositeur soumet son imagination i une
discipline de plus en plus sdvdre. (Et
effectivement, sa d6termination et son humilit€
naturelles percent de manidre saisissante dans

la d6cision, prise par le compositeur quelques
jours avant sa mort, de prendre des leEons de
cont repoint auprds d'un pddagogue renommd
de l'6poque, Simon Sechter.)

Parmi les panicularirds de srructure qui
distinguent la Sonate en si b6mol et les autres
grandes sonates de Schubert de celles de ses
collFgues ainsi que de ses propres lentatives
dans ce domaine figure l'introduction, dans le
second groupe du premier mouvement, d'une
vari6t6 th6matique et tonale r6serv6e en
g6n6ral au d6veloppement. Les thdmes,
eminemment schuberliens. sont aussi
remarquables par leur couleur harmonique et
structurale et par la fertilit6 rythmique de leurs
accompagnements que par leur lyrisme inn6;
mdme une oreille non exerc6e pourra deviner
) la fois l'inqui6tude et l'ampleur d'une
progression tonale qui nous t'air traverser
rapidement les tons de si b6mol, sol b6mol, fa
didse mineur, la majeur, fa majeur et ut didse
mineur (ce dernier 6tant introduit, sans
transition ni modulation. au d€but du
d6veloppement).

Tout aussi schubertienne est l'ambiguit6
envahissantedu ton et du mode. mais aussi de
l'atmosphdre. Comme le fit remarquer
Clifford Curzon lui-mdme au sujet de cette
sonate, Schnabel (professeur de celui-ci) avait
coutume d'expliquer le premier thdme drr
Finale en le mettanten paroles: "Ich aeif nicht,
ob ich lache, ich arf nicht, ob ich weine" (e ne
sais pas sije ris,je ne sais pas sije pleure). Bien
entendu, le conflit des contraires n'est pas
nouveau dans l'art (ou dans la forme sonate) et
il peut mdme en €tre consid6r6 comme l'un des



pr6alables; mais en musique, aucun grand
iompositeur-et pas m€me Mozart- ne r6unit
les contraires avec autant de r6gularit6,
d'intensit6 et de spontan6it6 que Schubert.
Dans cette derniCre sonate, de m€me que dans
plusieurs des oeuvres plus brdves enregistr6es
ici, l'auditeur se trouve sans cesse confront6 i

FRANZ SCHUBERT
Klaviersonate in B-dur, D 960
Impromptu in As-dur, D 935
Moinent's musicaux, ri ZSO

Schuberts B-dur-Sonate entstand in den
letzten Wochen seines Lebens und ist schon
von daher als "Spdtwerk"einzuordnen, aber
ironischerweise wiirde man sie zweifellos als

frtihe Komposition kennzeichnen, wenn
ihrem Schdpfer eine normale Lebensspanne
vergonnt gewesen wire. Schubert starb mit 3 I
Jahien, ein Alter, in dem Haydn beispielsweise
noch weitere 46 Jahre bevorstanden, in denen
er seine bedeutendsten Werke schaffen sollte;

une sorte de synthdse dmotionnelle dans
laquelle l'innocence el la sagesse. le rire et les

larmes. la sdrenile et le lourment apparaissent
non pas comme des antinomies, mais comme
les aspects simultan6s.et presque indissociables
d'une exp6rience globale.

Traductian DECCA 1987 Brigitte Pinarul

wdre er im gleichen Alter gestorben wie
Schubert, wiirde man sich seiner heute
bestenfalls als einer Randfigur in der
Geschichte der Musik erinnern. Selbst
Beethoven, dem kein hohes Alter beschieden
war, lebte noch weitere 25-fahre und schrieb in
dieser Zeit acht seiner neun Sinfonien, zwei
Drittel seiner Streichquartette und gut die
Hiilfte seiner bahnbrechenden
Klaviersonaten. Wenn man ein Musikstiick

also nicht ausschlieBlich werkimmanent
betrachten will, muB man sich vergegen-
wartiBen, daB Schuberts letzte grolSe Sonate
das Werk eines noch jungen Mannes darstellt.
Ist es aber ein 'Junges" Werk? In der Musik
und vor allem in der Einsckitzun.q eines
Genies kann man die Bedeutung oder das
Wesen eines Werks nicht nach dem Kalender
einschdtzen. In seiner Vorstellungskraft und
seiner intuitiven Erfassung der musikalischen
Ausdrucksmittel war Schubert im Alter von 16

Jahren ungleich "reifer" als beispielsweise der
65jiihrige Rossini.

Die B-dur-Sonate gehortjedoch trotz dieser
Erwdgungen, wenn auch eher durch Zufall als
Berechnung, zum kiinstlerischen Testament
Schuberts, gemeinsam mit den (offenbar
ebenfalls innerhalb eines Monats konzipierten
und ausgefrihrten) Sonaten in c-moll und A-
dur sowie mit dem Streichquintett. Das Strick
vereint mit einer in den fniheren Sonaten
nicht immer manifesten SouverdniHt die
technischen und geistigen Elemente, die heute,
mehr als anderthalbJahrhunderte nach dem
Tod des Komponisten. als ureigenste
Merkmale Schuberts gelten durfen. In den
Werken des letztenJahres- neben den bereits
er-wdhnten noch die f-moll-Fantasie, das a-
moll-Allegro "Lebensstiirme" und das Rondo
in A-dur (alle vierhandig), die beiden
Klaviertrios, die meisten Impromptus,
mehrere geistliche Werke sowie der
Liederzyklus Sc/zuarungesang und Der Hirt auf
dem Feken-spirt man mehr als eine sich rasch
entwickelnde Beherrschung des Handwerks.
Schubert mag von 'I-odesahnungen beeinfluBt

gewesen sein oder nicht, man spiirt den KamPI-
des Ktinstlers mit der furchtbaren
Verantwortung, die das Genie als Preis fiir
seine Begabung zahlt. Man kann sich auch des
Verdachts nicht erwehren, daB der Tod
Beethovens imJahr 1827 in Schuberts
schopferischem UnbewuBten etwas freigesetzt
haben muBte-der groBe Meister hatte in Wien
ebenso anregend wie einschtichternd aufseine
Zeitgenossen gewirkt und es auch Schubert
sch*.-er gemac'lrt. sich auBerhalb Oslerreir hs

cinen Namen zu machen. Wie sehr derjunge
Komponist im Schatten Beethovens stand, liBt
sich aus einem Musiklexikon ersehen, das 1827
in London herausgegeben wurde: Beethoven
erhilt selbstversuindlich einen der
um[angreichsten Arlikel und wird ohne
EinschiSnLung als der fiihrende Komponist
der Gegenwart dargestellt; unter dem Namen
Schubeit sind fiinf Musiker verzeichnet, aber
Franz Schubert, der bei der Verdffentlichung
des Lexikons nur noch einJahr zu leben hatte,
ist nicht unter ihnen. Selbst heute ist er noch
nicht vollig aus Beethovens Schatten
herausgetreten.

Schubert und Beethoven waren (bci einem
Altersunterschied von 27 Jahren) ungefiihr
Zeitgenossen zwischenihrenTodestagen
liegen nur wenige Monate -, und da sie in
deiselben Stadt lebten und durch dieselbe
musikalische Umwelt geprdgt wurden, werden
sie oft miteinander verglichen, wobei die
Vergleiche oft zu Schuberts Nachteil ausfallen.
Man hat mehrmals behauptet, Schubert habe
es nicht vermocht, in seinen groBeren
Kompositionen Beethoven aufdem von ihm

9



hehenschten Gebiet zu tibertreffen oder auch
nur zu erreichen. Eine solche Einschatzung
geht von einem falschen Verstindnis seines
eharakters aus; Schubert ging es nicht um
Rivalitat oder Wettkempfe. Aber er gab sich
auch keinen Illusionen hin: Er wuBte, daB sein
Naturell ihn nicht fiir ein Beethovensches
Ringen und Streben geschaflen hatte. Er war
von Natur aus ein Lyriker, kein Logiker; ein
Ekstatiker, kein Architekt; seine Inspiration
entzi.indete sich am ehesten an den kleinen
Formen - in den Liedern, den Impromptus
oder den hier eingespielten sechs Mommts
mitaux. Wo Beethoven aus kurzen,
zellenartigen Motiven ungeheure Gebiude
errichtete, gab Schubert sich seiner Phantasie
hin und lieB sich treiben; Alfred Brendel hat
diese Kompositionsweise riberzeugend mit
dem Schreiten eines Schlafwandlers
verglichen. In den Sonatenjedoch, vor allem
in seiner letzten, unterwarf Schubert seine
Phantasie einer strengen Formdisziplin -
bezeichnenderweise wollte er noch im Monat
seines Todes bei dem Wiener Hoforganisten
Simon Sechter, einem bertihmten Musik-
theoretiker, Untericht im KontraPunkt
nehmen.

Eine der strukturellen Besonderheiten der
B-dur-Sonate (die sich tibrigens auch in seinen
anderen bedeutenden Beitrigen zu diesem
Genre findet) ist eine an sich in der
Durchftihrung zu erwartende thematische
und tonale Vielfalt im zweiten Abschnitt des
Kopfsatzes. Diese echt Schubertschen Themen
zeiihnen sich gleichermaBen durch ihre

harmonischen Nuancen und ihre Klangfarben
aus; die rhythmische Fruchtbarkeit der
Begleitfiguren ist ebenso eindrucksvoll wie
ihre natiirliche Lyrik; und selbst dem Laien
enthiillt sich die ruhelose und weitreichende
Tonartenfortschreitung, die den Horer in
rascher Folge durch B-dur, Ges-dur, fis-moll,
A-dur, F-dur und cis-moll fiihrt-letztere wird
ohne Ubergang oder Modulation zu Beginn
der Durchftihrung etabliert.

Typisch fiir Schubert ist auch eine
durchgdngige Ambivalenz nicht nur von
-l-onari rrnd Modrrs- sondern auch von
Stimmung und Gefnhlsgehalt. Clifford
Curzon berichtete, daB sein Lehrer Arthur
Schnabel das erste Thema des Finales dieser
Sonate durch die unterlegten Worte
kennzeichnete: "Ich ueilS nicht, ob ich lache,
ich zrrf nicht. ob ich weine'- diese
Konfrontation von Gegensdtzen isl nattirlich
in der Musik und namentlich in der
Sonatenform nichts Neues, sondern vielleicht
soear eine Art Vorbedingung, aber kein
anderer groBer Komponist, nicht einmal
Mozart, wu8te seine Gegensatze auf so sichere,
sprechende und iiberzeugende Weise zu
vereinen wie Schubert. In der letzten Sonale
und in einigen der hier aufgenommenen
kiirzeren Stticke finden wir immer wieder eine
Synthese der Geftihle. in der Unschuld und
F.rkenntnis. Lachen und Weinen. Heiterkeit
und Qual nicht alsenrgegengesetzte Konlra5te.
sondern als gleichzeitige. voneinander [ast
u nunterscheidbare Aspekte derselben
menschlichen Erfahrung erscheinen.

Ubersetzung DECCA 1987 Gerd Uehemann
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lIAdl = uiiilsation d un magn6lophone analogique pendant les s6ances d'enregistrement et le mixage el/ou le montage, utilisalion d'un
magn6iophone num6rique pendant la gravure.

Pour oblenir les meilleurs rdsultats, il esl indispensable d'appoder le m6me soin dans le rangementel la manipulation du Compact D scqu'avec le disque
microsi lon. ll n'esl pas n6cessalre d eflectuerde neltoyage padicuiier si le disque esttoutourstenu par les bords et est replac6 directementdans son
boilieraprds l'6coute. Si le Compaci Disc pode desracesd'empreintes d gila es, de poussi6re ou autres, il peutete essuy6, ioujours en ligne droile, du
cente vers les bords, avec un chilfon propre, doux et sec qui ne s'eff oche pas. Toul produit netoyanl, so vant ou abrasifdoit 6te proscrlt. Si ces
instuctionssonlrespect6es, eCompadDiscvousdonneraunepadaiteeldurabierestitutionsonore.

Das Compact Oasc Oigilal Audio System b etet die bestmdgliche Klangwiedergabe- au1 einem kleinen, handlichen Tonteger. Die ilbeilegene
Eigenschalt der Compact Disc beruhtaufder KombinaUon von LaseLAbtastung und digltaler Wiedergabe. Die von der Compact D scgebolene Oual tel
isl som t unabhengig von dem technischen Verlahren, das bei der Aufnahme eingesetzt wurde.
AufderRUckseitederVerpackunokennzeichneteinCodeausdreiBuchslabendieTechnk,diebeidendreiStatonenAufnahme,Schnrlt/Abmischung
urd Jbe'sprelung zur Lrnsatz gekommen st.

@ = digitalesTonoandgeratbeiderAufnahme, beischnilt und/oderAbmischung bei derUberspelung.
@ - analosesTonbandgeratbeiderAufnahme, digilalesTonbandgeratbe Schntund/oderAbmischung und beider Uberspielung.
IAADI=analogesTonbandgerdtbeiderAufnahmeundbeiSchnittund/oderAbmischungidrgtalesTonbandger,tberderUberspiel!ng
Die Compact Disc sollle mitdergle chen Sorglat gelaged und behandell werden wie die konvent onelle Langsp elpiane. Eine Beinigung erUbrgt sich,
wenndie Compact Disc nuram RandeangelaBtund nachdem Abspelen sofodwiederindieSpezalverpackung zurilckgelegtw rd.Sollte die Compacl
DiscSpurenvonFingerabdricken,SlauboderSchmulzaufweisen islsiemileinemsauberen,fussellreen,weichenundtockenenTuch(geradlinigvon
der Mittezum Rand) zu reinioen. Bite keine LOsungs oderScheuermitelverwendenl
Bei Beachiung dieser Hinweise wird dre Compact Disc ihre Oualital dauerhail bewahren.

WARNING:Copyrghlsubsistsinallrecordingsunderthisabel.Anyunauthorizedrenta,broadcastrng,pubicpeilormance,copyingorrecordinginany
mannerwhatsoeverwillconslitule nfringementofsuchcopyrightandwiilrenderlheiniringerlabletoanaclionailaw.lncasethere saperception
nst tulion inlhe relevant country enlitled io grant I cences forlhe use ol recordings for public pedormance or broadcast ng, such I cences may be obtained
Iromsuchnslitution.(FortheUnitedKngdom:PhonographcPedormanceLtd,GantonHouse,l422GantonSteet,LondonWlVlLA).
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