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Fran Gustav Ill:s l\cgm\'ninig i Riddarholms-
kyrkan. Dekorationen gjord av Carl Fredrik
Sundvall (méjligen efter en idé av Jean Louis

Desprez). Akvarell och gouache. (National-
museum, Stockholm)

Joseph Martin Kraus

Sorgemusik over Gustav Il

Tvd av Sveriges 1700-talskungar blev
skjutna till dods - krigarkungen Karl XII
i en lopgrav vid Frecﬁ'iksha ds fastning
1718, teaterkungen Gustav 11l vid en
maskeradbal pa Kungliga Operan i
Stockholm 1792.

Gustav 111 hade sjalv otaliga ganger
statt pa scenen som skadespelare i egna
och andras pjdser. Denna gang var
dramat iscensatt av en grupp konspirato-
rer ur den[wliriska oppositionen och det
skott som brann av inget lost teaterskott.
Med detta kungamon? andades en av de
mest glansfulla perioderna i svensk
kulturbistoria.

ITvimlet av manniskor pd den odesdigra
maskeradbalen den 16 mars 1792 befann
sig mojligen ocksd tonsattaren Joseph
Mqarlin l§ raus. Som J/i)'rst(' hovkapellmas-
tare fick ban i uppdrag att k()mgonem
sorgemusiken for den iun liga begrav-
ningen. For bisattningen 1 thdar}mlms—
kyrian den 13 april 1792 skrev han en
Bisdttningsmusik i c-moll, kallad
Symphonie funébre, for begravnings-
akten den 14 maj i samma kyrkasin stora
Begravningskantat. Dessa verk hor till
de sista han fullbordade. Nio manader
efter konungens dod gick ocksa Kraus
bort, endast trettiosex ar gammal.

Skottet som dndade en era
Under slutet av 1780-talet intensifierades
oppositionen mot Gustav II1, sarskilt
under det flerariga kriget mot Ryssland
och de katastrofala riksdagarna 1786 och
-89. Motstandet mot den kungliga
despotismen grep omkring sig i vida
kretsar av det svenska sanﬁ]iil et. Vintern
1791-92 ingick ndgra adliga officerare
under general Pechlins lcj'ning en direkt
konspiration mot Gustav III. Den f d
gardesofficeren Jacob Johan Ankar-
strom, som av bade ideologiska och
personliga skal var starkt kritisk till
monarken, atog sig att utfora dadet.

Pa eftermiddagen den 16 mars 1792
bevistade Gustav III en teaterforestall-
ning och begav sig darefter till Operan
for att delta 1 kvillens maskeradbal. Den
hade lockat ovanligt manga deltagare och
tringseln var stor. Greve Gustav Lowen-
hielm, vakthavande kapten denna kvill,
skildrar hindelseforloppet:

Forst begav sig konungen till sitt oxoga
till hoger om askadaren och j’r;mzxtm?gvn
kvarts timme som en tavla i sin ram,
sagande omsider till Essen: ”Nu hade ju
varit tillfalle att skjuta! Kom, ga vi ned,
maskeraden synes ju glad och trevlig.”



Medan han sd visade sig, stodo de sam-
mansvurne titt framfor logen och over-
lade om skjutningen. Nu gick konungen
arm i arm med Essen och till vanster om
honom, intradde genom den stora kungl.
logen,zél'de langs logeraden till vanster
om askadaren /.../

Konungen hade hunnit nara mitt pa
scenen, nagot hogre an forsta kulissen och
forsvunnit i en tat maskhop, da jag horde
skottet. Under intryck att en svarmare
blivit tind av en sjalvsvaldig pojke eller
av ficktjuvar, ilade jag for att tranga mig
i hopen for att hdlla ordning och fann
konungen tatt omgiven av svarta domi-
nos, hallande sin mask i handen och annu
arm i arm med Essen, som jag fragade:
*Vad har hint?” Med en kringforskande
ornblick svarade han: ”En bov har skjutit
pd konungen.”

Gustav 111 var svart sarad, men skadan
ansags till en bérjan inte livshotande.
Fran dodsbadden fortsatte han dnnu
nigra dagar sitt politiska agerande.
Konungen hade stillts infor sin sista
stora roll, och han agerade med suverin
behirskning — den déende landsfadern,
triffad av en mordares kulor, nadig, mild,
forlatande. Darmed nadde dramat sin
peripeti. I den allmanna avskyn Gver
attentatet vindes oppositionen mot den
kunglige despoten 1 sympati. Sa stod han
till slut — liksom gustaverna i hans stora
heroiska operor — i hindelsernas cent-
rum, omgardad av folkets kirlek. Den 29
mars 1792 avled Gustav III.

Gustav III och operan

Gustav 111 var mycket vil insatt i fransk
teater och litteratur och skolad i upp-
lysningens anda. Trots denna starka
t)r]anskoricntcring var han besatt av
tanken att skapa en nationell, svensk
kultur — frimst di en svensksprakig
teater. Detta var en djirv idé. Befingd,
tyckte manga av hans kritiker.

Med musikens hjilp skulle man bereda
plats pa scenen for det svenska spraket.
Gustav [I1 insdg till fullo operans unika
mojligheter som propagandamedel och
statussymbol. I dess allkonstverk samver-
kar musik, text, dans, dekor och drikter
till en helhet som — 1 bista fall - ar langt
meraslagkraftig ir summan av dess delar.
Sa dr det ocksa pa operans omrade som
Gustay III genomdriver sina djirvaste
kulturpolitiska experiment. I en tid da de
curopeiska scenerna helt domineras av
italiensk och fransk opera och av strider-
na mellan dessa bada stilideal, vigar han
f@l‘rsékct att skapa en svensk musikdrama-
tik.

Under de foljande decennierna skapas
enbred repertoar av franska och italienska
operor i svensk dversittning, med bl a
flera storslagna uppsittningar av Glucks
reformoperor. Men Gustav III stannar
inte vid detta. P4 hans initiativ skapas
ocksi en rad nya svenska operor — nagra
avdem baserade pd amnen ur den svenska
historien. Och dari var han fore sin tid.
Visserligen borjade folkliga saingspel med
talad dialog bli populira 1 olika drc’lar av

Europa vid 1700-talets slut. Men stora,
heroiska nationaloperor pa folkspraket
hor 1800-talet till.

Den gustavianska operan var diremot
inte “nationell” i den meningen att en
svensk musikstil skapades el%cr ens
efterstravades. Snarare kan man tala om
en speciell, gustaviansk form av ”ver-
mischter Sti‘f” (blandad stil), med influen-
ser fran bade fransk och italiensk opera
och med Glucks reformoperor som
ledande stilideal. Det ir betecknande for
musiksituationen i landet att Gustav 111
for genomforandet av sina planer var helt
hanvisad till en import av tonsittare frin
kontinenten, framst fran Tyskland, med
namn som Naumann, Kraus, Vogler och
Haeffner. Pa litterart omrade kunde han
diremot knyta en rad fornamliga svenska
forfattare il sitt hov.

Lingst 1 sina nationella strivanden gar
den tredje Gustav i tva operor om de
udigare gustaverna pa den svenska
tronen —1 operan Gustav Wasa (1786,
med musik av Johann Gottlieb Naumann
till Johan Henrik Kellgrens text) samt i
Gustav Adolf och Ebba Brahe (1788,
tonsatt av abbé Vogler, ocksi den till text
av Kellgren). Bida dessa verk tillkom pa
Gustav III:s initiativ — och pa basis av
hans egna texter — som storvulna natio-
nella manifestationer. Men de var ocksa
viktiga redskap i det politiska spelet.
Redan fran ti(ﬁg barndom var Gustav II1
fostrad att se dessa bada hjiltekonungar
som sitt foredome och sig sjilv som deras
efterfoljare och jimlike — som den tredje

av de stora gustaverna pa Sveriges tron.
Sin son ger han namnet Gustav Adolf,
den fjirde Gustav. Med dreminnen,
skadespel och monument éver dessa
foregangare legitimerar Gustav III
samudigt sitt eget politiska agerande.
Aldrig har operan varit ett sa viktigt
politiskt propagandamedel och alfrig
reallpolitiﬁen ett sa vilregisserat skide-
spel, som under "teaterkonungens”
regim.

Louis Jean Desprez’ dekorationsskiss till
operan Frigga.

Frigga, komponerad av Olof Ahlstrom till
text av Carl Gustav af Leopold (Begravnings-
kantatens skald), uruppfordes 1787. Denna
dekor till scen 1 forestaller "den heliga Lun-
den”, som omgifver Friggas tempel i Gamla
Urpsala". Hir, liksom 1 §ekorcn for Gustav
I1l:s beﬁravning, forenas klassicistiska och
nationella element, som sa ofta inom den
ﬁustavinnska konsten och musiken. Bida dessa

ekorer har i fonden en vilvd 6ppning — i ena
fallet en grottoppning kring Friggas hednatem-
pel (i romersk stil), i andra fallet en vilvd
68pnmg i den fornnordiska attehdgen.
(Drottningholms teatermuseum, Stockholm)



Kraus — fran armod
till erkannande

Pa forsommaren 1781 uppférdes operan
Proserpin vid ett framforande for (Fc[
kungliga hovet pa Ulriksdal. Detta var
det torsta musikdramatiska verk Gustav
[T horde av den unge tyske tonsattaren
Joseph Martin Kraus och han blev av allt
att doma positivt 6verraskad. Kanske
fanns har rentav den tonsattarbegavning
han sa val behovde for realiserandet av
sina operaplaner. Kraus berattar sjalv
harom i ett brev till sina forildrar av den
14 juni 1781:

Andteligen blef mitt arbete pa Lustslottet
Ulriksﬁl infor Konungen uppfordt, vid
huilket tillfalle jag sjel/gdirigerade orches-
tern. Hofvet syntes ganska néjdt dermed,
och det satt, hvarpa Konungen forklarade
mig sin tillfredsstallelse, var fver all min
vantan. Straxt efter musikens slut samta-
lade Konungen med mig mer dn en
frerdedels timme, gjorde mig forst ratt
artiga complimenter, fragade mig om ett
och annat och matte mig med sina stora
ogon fran bufvudet till fotterne, och jag,
efter min gamla lofliga vana, tog mig den

riheten att se den store Monarken stinnt
i synen, och detta, som jag sedan fick
hora, har just behagat honom.

(FS Silverstolpes oversattning)

Joseph Martin Kraus foddes 1 den syd-
tyska smastaden Miltenberg am Main.
Enligt familjens planer skulle han,

liksom sin far, bli ambetsman och bedrev
dirfor under nagra ar studier i filosofi
och juridik vid universiteten 1 Mainz,
Erfurt och Gottingen. Vid det sistnimnda
kom han i kontakt med det litterara
sillskapet Gottinger Hainbund, en viktig
hird for den tyska forromantiken med
dess genikult och dess framhavande av
den starka kinslan.

Sina tidiga studiear tillbringade han i
Mannheim, en stad med ett sjudande
musikliv och med den mest beromda
orkestern i1 Europa vid denna tid. Kraus
studerade sjalv for nagra av dessa musiker
och tvekldst har Mannheim-tonsittarnas
intresse for orkesterdynamiken och den
storformella strukturen satt sin pragel pa
hans tidiga instrumentalverk.

Vid universitetet i Gottingen larde
Kraus kinna den svenske litteratoren
Carl Stridsberg. Tillsammans med denne
begav han sig viren 1778 till Stockholm,
under mer chcr mindre vilgrundade
forespeglingar om att fa "afleverera ett
theater-arbete” eller att fd "anféra en
Orchester” vid det livaktiga gustavianska
hovet. De forsta aren i Sverige medforde
emellertid idel besvikelser for den okinde
och tillbakadragne musikern. Kraus
levde i djupt armod, utan uppdrag och
inkomster.

Med premiiren pa Proserpin torandras
Kraus’ tillvaro. Av Gustav III utnimns
han omedelbart till andre kapellmistare
vid Kungliga Svenska Operan och fir
darull bestallning pa en ny opera —
Aeneas i Carthago — till text av Johan

Henrik Kellgren efter kungens eget
utkast. Avsikten ar att detta verk skall
forhoja glansen vid invigningen av det
nya operahuset i Stockholm. I sanning ett
hedrande uppdrag. Men planerna gar om
intet, nar “F)ido", Carolina Miiller,
hastigt limnar Sverige pa flykt undan
sina gildenirer. I stillet uppfors vid detta
tillfille ] G Naumanns redan tidigare
komponerade opera Cora och Alonzo.
Kraus’ Aeneas, lﬂms magnum opus, blir
liggande. Nar den 1799 antligen far sin
premidr och da i ett miserabelt framforan-
de, ar bade Kraus och hans kunglige
uppdragsgivare doda sedan flera ar.

Men éustav IIT ingriper dven pa annat
sitt 1 Kraus’ liv. Pd kungens uppdrag och
bekostnad ger han sig av pa en studieresa
till kontinenten fér att noga rapportera
om allt nytt pa teaterns och musikens
omride. Resan blir lingre in nigon av
dem tinkt—fyraar (1782-86) 1 Tyskland,
Osterrike, Italien och Frankrike.

I Wien lar han kinna Haydn och vistas
en tid pa slottet Esterhazy. Viktigast ar
inda motet med Gluck. Under Stock-
holmsaren hade Kraus’ entusiasm for
Glucks musik grundmurats. Nu uppstar
mellan dem en varm, personli viinsiap.

Fran Wien beger sig Kraus tﬁl Italien
foratt dir silla sig till Gustav I11:s svitav
konstnirer, arkitekter och diplomater.
Den italienska musiken berér honom

Joseph Martin Kraus. Oljemilning tillskriven
Anton Graff. (Kungl Musikaliska akademien,
Stockholm)




dock inte lika intensivt som Haydns
instrumentalmusik och de gluckska
reformidéerna. Nar Gustav I1I nigra
manader senare beger sig till Frankrike,
far aven Kraus i uppdrag att infinna sig
dir. Han blir kvar 1 Paris 1 tva ir, medan
intrigerna vavs mot honom 1 Stockholm.
Islutetav 1786 far han antligen mojlighet
att dtervinda il Sverige, dar han sedan
stannar livet ut. Nir den aldrige Uttini
drar sig tillbaka, blir Kraus utnimnd till
forste Eovkapellmistarc och fir dirmed
fn central position i det svenska musik-
ivet.

Sturm und Drang, klassi-

cism och forromantik

I Kraus’ musikaliska produktion férenas
pa ett sireget stt universitetsarens
intryck fran tysk férromantik och Sturm
und Drang med drag fran wienklassicis-
men. Pd operans omride ansluter han si
framfor allt till Glucks reformidéer me
dess krav pa dramatisk sanning och till
dennes storslagna, klassicistiska stil.
Kraus’ musik ar kvalitativt ojamn och
stilmassigt mycket skiftande, men i de
bista verken — och till dem hor tveklost
hans begravningsmusik for Gustav II1 -
har han omvandlat dessa divergerande
stilimpulser till ett personligt och mycket
uttrycksfullt tonsprak.

I det gustavianska Stockholm med dess
faiblesse for opera och sillskapsvisa kom
intresset 1 hog grad att riktas mot Kraus’
vokalproduktion. Aven om hans stora

operor aldrig fick sin rattmatiga plats pa
repertoaren, blev hans lattare musikdra-
matiska verk mycket populira och hans
solosanger —till tyska, franska, italienska
och svenska texter — horde till de mest
omhuldade inslagen 1 det intima kammar-
musicerandet. Efter Kraus’ dod publice-
rades ett urval i samlingen Aurs et
chansons. 1 Stockholmssocietetens
salonger var Kraus och Bellman favoriter
och de tva genierna blev nira vinner.
Kraus skrev musik till en serie kantater
av Bellman och bistod sin vin, som sjalv
inte var notkunnig, 1 utgivandet av
Fredmans Epistlar och Fredmans Sanger.
Utover denna vokalproduktion har
Kraus ocksa komponerat en stor mingd
instrumentalverk av olika art — symfonzer,
en violinkonsert, strakkvartetter och
mycken annan kammarmusik. Till detta
kommer en rad sakrala kompositioner
fran ungdomsiren: en massa, ett Te
Deum och ett oratorium, Der Tod Jesu,
till egen text. Instrumentalverken bar
naturligtvis prigel bade av tidiga intryck
fran Mannheim-tiden och av senare
impulser fran wienklassicismen. I an
hogre grad an vokalverken vittnar de om
att Kraus stod mitt uppe i en brytning
mellan olika stilepoker. Hans symfonier
ar ofta tresatsiga; ansatser till sonatform
finns, men den behandlas med stor
frihet; instrumentationen ir stundom
forvanansvart konservativ, med relativt
lorf[iga blasarstimmor; i andra verk
(som1 Begravningskantaten) ir orkester-
satsen daremot fullodig. Dir finns ofta

en mirklig diskrepans mellan det forhal-
landevis traditionella formspriket och
den starkt personliga, kinsloladdade
karaktiren, som s tydligt vetter mot
romantiken.

Sorgemusiken over

Gustav III
Efter mordet pa Gustav III fick {oseph

Martin Kraus —som hovets kapellmistare
—1iuppdrag att pa mycket kort tid kompo-
nera musiEen ull sorgehogtiderna. Den
13 april 1792, tvd vechr efter kungens
dod, fordes liket fran Stockholms slott
till Riddarholmskyrkan, dir det bisattes.
For denna akt skrev Kraus ett rent
instrumentalt verk —en Bisattningsmusik,
kallad Symphonie funébre. Vid begrav-
ningen en minad senare, den 14 maj,
framfordes hans Begravningskantat,
komponerad till en text av kungens
handsekreterare, poeten Carl Gustav
Leopold.

Kraus’ sorgemusik 6ver Gustav 11
bestir saledes av tva separata verk, klart
formade for bestimda sakrala ceremo-
nier. Andi ar detta alls ingen konventio-
nell kyrkomusik. Den utgor snarare en
remarkabel kulmen pa den gustavianska
musikepoken, med dess dramatiska nerv
och speciella syntes av skilda stilideal. I
den samtida europeiska musiken finns
heller inga direkta motsvarigheter till
dessa veﬁx, med deras siregna struktur
och starkt personliga karaktar av fortviv-
lan, vrede och sorg.

Bisattningsmusiken
— Symphonie funébre
Den Symphonie funébre — sa benimns
den i en av de handskrivna killorna till
detta verk —som Kraus komponerade for
bisittningsakten har insenting av Begrav-
ningskantatens upprordhet och vildsam-
ma vredesutbrott. Hela symfonin bar
snarare prigel av djup, aterhallen sorg
och far just dirigenom en sillsam intensi-
tet.
Till sin form avviker den markant fran
tonsittarens dvriga symfoniska verk,
som i allminhet ar tresatsiga, men ocksa
fran samtida, wienklassiska normer. Den
har fyra satser, men samtliga ar langsam-
ma, lamentoartade: Andante mesto —
Larghetto — Choral - Adagio. Tonarten
ir ¢ moll — den Kraus nyttjat i nagra av
sina yppersta, mest hogstamda verk
(framst ¢ moll-symfonin fran 1783).
Redan i 6ppningen av forsta satsen,
Andante mesto, anges verkets speciella
karaktir. Med tunga sorgmarschrytmer i
pukorna anknyter Kraus till klangen av
de forstimda trummor som beledsagat
sorgetiget med konungens lik fran
slottet till Riddarholmskyrkan.
Pukornas inledningstakter och orkes-
terns forsta tuttiackord satts an i pianissi-
mo. Trots den stora orkesterbesattningen
— oboer, klarinetter, fagotter, horn,
basuner, pukor och strikar — forblir
klangen dov. Pukorna var vid sorgeakten
tickta av svart klide och bleckblas- och
strakinstrument spelas linga partier med



sordin. Ljudstyrkan ar mestadels dam-
pad, men med vilavvigda dynamiska
spanningar. De punkterade, markanta
pukrytmernh dterkommer senare bade i
strakarnas och bldsarstimmornas korta
motiv. De bryts, som si ofta i Kraus’
musik, mot synkoperade strakrytmer
och dynamiska accenter. (Notex 1)

Aven den melodiska rorelsen ar — ull
skillnad fran Begravningskantatens
hiftiga sprang —%)ehirskad och mattfull,
med tonupprepningar, skalrorelser,
treklangsbrytningar och linga, vilande
blasarackord mot de genomtrangande
pukslagen. Satsen tonar ut i pianissimo
med morka straktremoli och en dimpad
pukvirvel.

Aven den andra satsen, ett expressivt
Larghettoi3/8 takt, borjar dimpat, sotto
voce, men har en rorligare melodisk
karaktir och haftigare dynamiska kon-
traster an inledningssatsen. Orkester-
besattningen ar regucerad till fagorter,
horn och strikar. Dessa djupa blasarstam-
mor ger satsen en sillsam, mork klang.
begravningsmusiken utnyttjar Kraus
overhuvudtaget horn, klarinetter och
basuner skicEligare och mer effektfullt
in i nagot av sina tidigare orkesterverk.

Den tredje satsen, Choral, ar en
innerlig, avskalat enkel harmonisering av
begravningsysalmen nr 4001 1697 ars
koralbok — "Lit oss thenna kropp
begrafva”. Den ir satt i fyra stimmor for
enbart strakar (med sordin). Sannolikt
har férsamlingen sjungit med i psalmen
till orkesterns ackompanjemang.

Koralmelodin aterkommer som tema i
finalsatsen, Adagio. Liksom tidigare
satser ar den okonventionell till sin form.
Den ir uppdelad i flera, klart avgirinsade
partier av olikartad struktur. I inledning-
en stills, liksom i forsta satsen, skarpt
punkterade rytmer mot skalrorelser och
synkoperade strakstimmor. Satsens
mittparti utgores av variationer over
koraltemat, dir melodin fors fram som
unison cantus firmus i oboe och fagott
for att sedan brytas upp i fragment 1 ett
fugerat parti.

% finalsatsens coda aterkommer huvud-
temat fran forsta satsen, med dess sorg-
marsch i pukorna mot strakarnas synko-
per och uthallna ackord 1 blasarna. Satsen
vixer till ett sista, kort forte och dor
sedan bort i ett genomlyst pianopianissi-
mo. Fran djupaste fortvivlan leder den
fram uill sti{la ro och forsoning,.

Begravningskantaten
—en “opera” om den

tredje Gustav

Begravningsakten i Riddarholmskyrkan
den 14 maj blev till ett valregisserat
skadespel med dekor, solister, stor kor
och orkester, fullt virdigt den svenske
teaterkungen. Med den hogdramatiska
Begravningskantaten far den tredje
Gustav sin egen heroiska "opera”, och
trilogin om (ﬁf svenska gustaverna nar sin
fullbordan. Framforandet innebar en
kraftsamling av den gustavianska epo-
kens yppersta krafter. Dekoren var

utférd av hovintendenten Carl Fredrik
Sundvall (méjligen efter en skiss av
Desprez) och av skulptoren Johan Tobias
Sergel. Det mirkliga sceneri som byggdes
upp i Riddarholmskyrkan inf6r begrav-
ningsakten beskrivs pa foljande sitt i
Stockholms Posten (fcn 25 maj 1792:

Decorationen i Riddarholms Kyrkan wid
Hégstsal. Konungens Begrafning, liknan-
de en mork Skog eller Lund af Cypresser,
der Grafwdrdar syntes upreste ofwer
Sweriges namnkunnigaste Konungar/.../
Mi(ﬁ tbland dessa érafwdrdar uphogde

Johan Tobias Sergel: Allegori 6ver Gustav I11:s
dod. Laverad pennteckning.

Dadet ir fullbordat. Den déde konungen 1
heroisk gestalt vilar pa sin bar. Framfor den
dode knafaller den sorjande Svea, ull vanster
om baren star hans son, Gustav IV Adolf och
hans bror, hertig Carl, med handen héjd till en
himndeed. (Nationalmuseum, Stockholm)

sig en stor Atteb6§, a hwars ofwersta
spets stod Hogstsal. Konungens Brostbild,
pd en med Krigswapen omgifwen Pelare-
fot, framfor hwilken satt en sorjande
Quinnobild, forestillande Swea, med

Swenska Lejonet wid dess fotter. Nedan



or Attehigen sagos pd fyra stallen
}I;unstenar,guti hfgzilkl; 'L{)c’zro med Stenstyl
ristade de hoga Egenske:fer, som prydje,
Konungens Person, och de markwardigas-
te handelser af Dess lefnad.

Hela Monumentet uplystes af Lampor,
fastade wid twanne hoga Pelare, uppa
hwilka, efter forntidens bruk, woro i flera
rader fastsatte framstammar af Skepp, til
d’minnelse;{ en arorika Seger till Sjoss,
hwarmed Hogstsal. Konungens Krigsbe-
d?ﬂer slutades. .

ramfor nyssnamnde Attehog war midt

uti Kyrkan en stor ufphb'jdflan, pd
hwilken stod et bord, betdckt med swart
Sammet, fodradt med hermeliner, och
derofwanpd Hogstbemalte Konungs
Likkista, klidd med PurpurSammet, och
ofweralt garnerad med Guldgaloner,

ronor, Fransar och Crepiner. Denna
Likkista blef aftonen forut af Rikets
Herrar, Seraphimer Riddare, Commen-
deurer och hogre Ambetsman, flyttad
utur det Kongl. Carolinska GrafChoret,
der den sedan Bisdttningen stdtt, och
ystiz‘ldes har till Allmanhbetens askdadan-

e

Pé twanne andra, likaledes med swart
Sammet tickte bord, lago wid Konungens
hogra sida, Rikets Regalier, Kronan,
Spiran, Swardet, Aplet och Nyckeln; samt
wid wanstra sidan, alla RiddareOrden
Hogstsal. Konungen 1 lgstiden burit;
naml. de fyra Swenske Orden tilsammans
pd et Hyende; och den Kejserlige Ryske
St. Andred Orden, den Kongl. %anska
Elephants Orden, och den Kongl. Preus-

siska Swarta 6rns Orden, pa 3 sarskilte
Hyenden. Wid konungens Hufwud holts
RiksBaneret.

Med en dekor som denna flyttas teater-
scenen inikyrkorummet. Den ir, liksom
barockteaterns scendekorer, uppbyggd
kring en centralaxel. Det illusoriska
perspektivet forstirks av cypresser och

ravstenar som parallella kulissrader. I

onden reser sig ett dretempel, hir i form
av en nordisk attehdg. Le Temple de la
Gloire (Arans tempeF) var en ofta utnytt-
jad symbol i gustavianska teatersamman-

ang. Tva markliga pelare, uppbyggda av
skeppsstivar liksom antikens rostrumpe-
lare, bildar proscenium och ljusramp.
Fonden krons av Gustav I11:s byst
(utford av Sergel) och dirover en gni-
strande polstjarna, det svenska stor-
maktsvaldets och Gustav IT Adolfs
symbol framfér andra. Aven fargsittning
och val av stoffer bidrar till att torstirka
dramatiken och framhiva den kungliga
rrakten — purpurrdtt, guld och herme-
insvitt mot en botten av svart sammet.
Vid kistan glimmar de kungliga insignier-
na.

Begravningskantaten iar (i likhet med
Bisattningsmusiken) starkt dramatisk ll
sin karaktar. Den ar ett verk skrivet i
chock och hiftig vrede ver dadet. Bide
Kraus och Leopold hade under ling tid
upplevt Gustav I1I som vin och beskyd-
dare. Hans déd var utan tvekan for dem
bida en smirtsam personlig forlust.

Leopolds text hor knappast till hans

framsta poetiska alster. Som libretto
fungerar den diremot ganska vil i sin
koncentrerade, deklamatoriska stil. Den
ar ocksa smidigt anpassad till musikens
uppdelning i recitatiy, arior och korsatser.
Redan 1 inFedningsk('ircns exklamationer
anges stamningen:

Himmelska makter! Vad gruvliga oden!
O vilken stund over Sverige bestamd!

Men Leopold reser med sin text ocksa
ett areminne over den déde monarken —
»gustavers son och like” — och fullgor
darmed sin viktigaste uppgift som
hovpoet. I kantaten, liksom pa de run-
stenar som omgav kistan, utmejslas den
idealbild av landsfadern, som Gustav I11
sjilv sa medvetet byggt upp: "Du! den
mildaste bland alla/.../ Sveriges hjilte,
kung och far!” Det ir ssmma konungsliga
d ger som hyllades i operan om Gustav
l( dolf.

Texten har diremot inga som helst
sakrala inslag. Sjalva jorﬁf&stningsakten
qupfattas snarare som ett skadespel. I
slutakten 6ppnas scengolvet, monarken
stortas fran sin tron och graven sluts for
evigt.

Aven for Kraus’ musik giller att den
snarare har sin hemortsritt pa operan an
vid en kyrklig forrattning. Igctta verk
blev ett av de sista som Kraus fullbordade
och det hor tvekldst till hans frimsta
arbeten, fullt i nivi med hans magnum
opus — operan Aeneas i Carthago. I bada
dessa kompositioner ansluter sig Kraus

mycket nira till det gluckska stilidealet.
Det giller savil rent kompositions-
tekniska drag som den grandiosa helhets-
prigeln, med Glucks s eciella féreninF
av dramatisk uttrycksfullhet och absolut
beharskning.

Kraus utnyttjar for sin kantat fullt
operamissiga resurser: stor orkester
(med blafyrahorn, tvd trumpeter och tre
basuner), Kér och fyra sangsolister.
Enligt Kraus’ egna uppgifter medverkade
104 personer. Igraus irigerade sjalv
hovﬁapellct, operakéren och den gusta-
vianska operans allra fraimsta singare
som solister — Caroline Miiller, Francisca
Stading, Christoffer Karsten och Carl
Stenborg.

Kantaten ir uppdelad i tvd avdelningar
— tva "akter” — anpassade till jordfast-
ningens forlop ."Fydligen har det infor
framférandet forekommit en del diskus-
sioner om denna uppdelning. Kraus
skriver dirom i ett odaterat brev till
Kongl. Sekreteraren Clewberg-Edel-

crantz:

Musiken bestdr forst af en Entrata, som
varar, tils Konungen och hofvet intagit
sina stallen.

Harefter borjar forsta afdelningen af
egentliga Sorﬁbcantaten, som madste
exequeras oatbrutit. /.../

Efter jorj/d'stningen och psalmen som
sjunges under den samma pagdr, kommer
andra afdel. av musiken, som lika med
den forre mdste ga i suite till slutet.

Haruppd Bonen, Vilsignelsen, Psalmen



och slutl. musik til utgangen.

Det ar en absolut omajelighet for mig,
at skilja endera afdelning bittals, och
Herr Kongl Sn lar tvifvelsutan det finna
for hart, at pd en sd sorgelig dag just
poeten och Componisten allena skulle
nodgas at sorga en gang til ofver sina
massacrerade arbeten, da de redan si
tydeligen deltagit uti den allmanna

ed rd?velsen.

Parte primo - forsta avdelningen
Det dr latt att forsta Kraus” vigran att
stycka sonder denna komposition. De
tva "akterna” bildar, savil musikaliskt
som dramatiskt, val slutna helheter.

Den lingsamma, smartfyllda "ouverty-
ren” — Introduzzione (I) anger verkets
karaktir med dess vildsamma stimnings-
kast. Det inledande largot har Kraus
direkt 6vertagit fran en av sina tudigare
kompositioner, en ouverture i d-moll.
Detta ir knappast férvinande, med tanke
Ki att han ar%etade under svir tidspress.

ed sina upprorda, tunga 6ppnings-
ackord, sina hiftiga dynamiska vaxlingar
och sin drivande rytm fungerar det anda
utmirkt vil i detta sammanhang. Besitt-
ningen, enbart strikar och fagotter, ar
sparsmakad. (Notex 2)

Ett dterhillet, lamentoartat grave leder
over i korens forsta, vildsamma vredesut-
brott. En av grundtankarna i Glucks
operareform, som livligt diskuterades i
det gustavianska Stockholm, var att ge
koren en aktiv del i det dramatiska
forloppet. I Begravningskantaten fore-

trader den det sorjande svenska folket i
all dess upprordhet 6ver kungamordet. I
denna Coro (II) utnyttjas ocksa full
orkesterbesittning. Strikarna 6ppnar i
fortissimo con moto maestoso med
drivande, punkterade rytmer. Vokalstam-
mornas melodilinje praglas av stora
sprang och fallan(ie rorelser.

I denna, liksom i 6vriga korsatser,
vixlar Kraus mellan krattfulla, ackordiska
partier och rent fugerade avsnitt, dar
stimmorna vivs samman i tita imitatio-
ner. Genom att pa detta satt knyta an till
aldre kyrkomusikaliska traditioner, ger
han verket den hogtidliga pragel som
kyrkorummet och situationen kravde.

Den darpa f6ljande tenorarian (III)
med dess inledande recitativ ar en av
hojdpunkterna i kantaten. Oppnings-
korens klagorop forstarks har av solo-
stimmans valdsamma vredesutbrott —
”O skulder av blod... vir Konung har
fallit for mordiska hander”. I detta
tonsprak med sina morka blasarklanger
(oboe, fagott och horn), kromatiska
melodirorelser, piskande straktremoli
och hiftiga dynamiska vaxlingar ar
Kraus langt pa vig in i romantiken.

[ hela kantaten finns endast tva recitativ,
bada orkesterackompanjerade. Att de ar
safa, har sakert med verkets hela karaktar
att gora. Recitativens funktion i ett
musikdramatiskt verk ar i vanliga fall
fraimstatt driva handlingen framat. Dock
icke har.

Nair Begravningskantaten framfors,
har ju sjiifva dramat redan utspelats —

konungens despoti, den vixande opposi-
tionen, konspirationen, mordet. Kanta-
ten ir inte ett dterberittande av detta
drama-—den ir en reaktion pa mordet och
en tonsittning av dramats reella slutakt.
Just dirigenom far det upprorda ton-
spraket sin siregna, personliga pragel.
Men det har ocksa medfért svarigheter
for forfattare och tonsattare att skapa
variationer i stamningslaget.

Nagra av ariorna nar i psykologisk
uttrycksfullhet nira Mozarts musikdra-
matik, inte minst Trollflojten (som Kraus
dock oméjligen kan ha hort). Det galler
bl a den stora sopranarian — ”Pa tronens
hojd tyrannen skryter/Av dygds och
mansklighets forakt” IV? — vars anslag
har nigot av samma iskalla forakt, som
Nattens drottnings stora himndaria.
Mot detta kontrasteras arians andra del -
”Och Du! den mildaste bland alla” - med
en dvergang fran allegro till andantino,
fran 4/4 uill 3/4 takt, f%:?m forte till pianis-
simo, fran en fanfarartad melodik till
mjukare, stegvisa rorelser.

Den dirpa foljande duon "Han ir ej
mer” (V) - sopran II, tenor - har i
jamforelse med tidigare satser en mer
lamentoartad karaktir med suckande
tonfall, som kan féra tankarna till Gluck.
(Notex 3) Aven har har Kraus valt att
ackompanjera rosterna med morka
blasarklanger och strikar — de senare
aterknyter till de synkoperade grundryt-
merna fran Bisattningsmusiken.

En sopran framfor direfter ett recitativ
till strakar (VI). I den foljande tenorarian

med kor forstirks verkets innerliga
stimningar av sorg och vemod.

Aven nista kortaariai c-moll (VII) har
sorgekaraktir, men ror sig i latt 3/8-takt.
Sopran II ackompanjeras av enbart
strakar.

En stort upplagd kor till full orkester
avslutar kantatens forsta avdelnin
(VIII). Efter nagra tunga ackord foljer ett
storre fugerat avsnitt (vivace? av ndstan
handelskt majestit. Den avklingar sedan
i markligt dterhallna ackord, linga
vilande pianissimotoner 1 bade kor och
orkester. Den upprérda vreden och
smartan faller n{’ ro infor sjalva jordfast-
ningsakten.

Parte seconda — andra avdelningen
Aven andra avdelningen inleds med en
instrumental /ntroduzzione (IX), men av
en helt annan karaktir och struktur in
den forsta "ouvertyren”. Hiar medverkar
hela orkestern i en stor symfonisk sats,
snarast 1 sonatform, dir i,(raus ater
utnyttjar tematiskt material ifran Bisatt-
ningsmusiken. (Notex 4)

Andra avdelningen rymmer farre
avsnitt in den foérsta. Pa den inledande
instrumentalsatsen foljer kantatens enda
storre ensemble, en kvartett med kor (X)
over de resignerade orden: "Allt i graven
sankes ner”. Den ar till sin struktur
genomimiterad med en tit, motivrik
stamféring. I den pafoljande, rent opera-
missiga sopranarian (XI) frammanas sa
bilden av Gustav I1I som den milde,
forlatande hjalten och landsfadern.



Kantaten avslutas med en storslagen
korsats (XII) av genomgiende homofon
karaktir, dir ocksa den stora orkesterbe-
sattningen till fullo utnyttjas. (Notex 5
Satsen ar uppdelad i tre klart avgransade
partier. Efter en kort, ackordisk invoka-
tion foljer ett sista haftigt utbrott — "Mot
brottets panna slunga dina askors
brand!” — med piskande striktremoli,
trumpetstotar och pukvirvlar. Det ar
klangmedel, som starkt erinrar om
Glucks orkestrering. Men kantaten
slutar inte i dessa rop pa himnd. Med ett
koralartat andante utmynnar den, liksom
Bisdttningsmusiken,ien bon om forlitel-
seoch frig— ”Lat ej himndens fasa stanna
over ett olyckligt land”.

Sﬂ’ilva gravsittningen skildras i Stock-
holms Posten pa foljande satt:

Midt pa Attehégen war en stor hwalfd
'%min , eller ingang, genom hwilken det

ongl. Liket, da det skulle jordfastas,
nedfordes til Grafwen, foretradt af
Harolderne, Regalierne och Riddar-
Ordene, beledsagadt af Rikets Herrar,
sasom Bérare, samt dtfoljdt av RiksBane-
ret, hans Kongl. Maj:t, och Deras Kongl.
Hogheter Arﬁurstame.

Mirkligare sorti har ingen svensk furste
jort och knappast heller nigon aktor.
en sa skedd’e): det ocksa i ett verklig-
hetens skidespel, med en handling mera

fantastisk in nagon librettoforfattare
kunnat konstruera. Teaterkonungen i sin

sista stora roll, mordad vid en maskerad 1
sitt eget operahus, i sista akten ford ull
vila i de svenska hjaltekonungarnas
ittehog och detta till tonerna av en
storslagen, hogdramatisk "opera”-mu-
sik.

Anna Jobhnson

Johan Tobias Sergel: Tre Gustaver. Laverad
pennteckning.

Gustavernas arv férpliktar: Gustav 11l manar
sin fyrairige son Gustav Adolf ate bli lik sin
namne och féregangare pi den svenska tronen,
Gustav II Adolf. (Nationalmuseum, Stock-
holm)

Begravningskantatens
text

Parte primo — forsta avdelningen
I Introduzzione

II Coro

Himmelska makter! Vad gruvliga 6den!
O vilken stund over Sverige bestamd!
Rést ifran tronen av ropande hamnd!
Natt, 6ver templet, av graven och doden

Samling av kval med forskrickelse namnd!

111 Recitativo, aria con coro, tenor

Bestorta menighet och fader,

I tarar och i stoft till jorden sanken er;

Slan er for edra brost, och riven edra klader,
Klagen: Gustaf ar ej mer!

O skulder av blod 6ver suckande lander,

O blygd* 6ver vira olyckliga dar.

Var K%mun har fallit for mordiska hinder,
Hans blod har beflickat den krona han bar;
O samlade brott 6ver suckande lander,

O blygd Gver vara olyckliga dar!

IV Aria, sopran |

Pa tronens hojd tyrannen skryter
Av dygds och mansklighets ]grakt;
Det hamnas ej det blod som flyter,
Han granar, vid en hatad magt.

Och Du! den mildaste bland alla
Som ndnsin styrt ett sondrat land,
Din lon, din [l))!l det blev att falla
For yrslan* av en skonad hand!

V Duo, sopran II & tenor

Han dr ej mer, o grymma lagar!
Han, Sveriges hjalte, kung och far!
Han ar ej mer, och jorden klagar,
Vars dra och vars hopp han var!
Grit Sverige, dina salla dagar,

En niding deras kedja skar;

Han dr ej mer din kung och far.
Han ar ej mer, hans blod ar tomt
Och jorden klagar,

Vars dra och vars hopp han var.

VI Recitativo, sopran |

Beundrad han den spira burit,

Som birden i hans hander lagt,

I striden han dess lagrar skunt,

I friden dlskades hans makt.

Den hamnd som véld och tvedrakt svoro,
Till hogre dygder blott hans ddla hjarta drev,
Hans vapen §drcmol

valgarningarne voro,

Fdriuelsen hans seger blev.

Aria con coro, tenor

Filld ar han, skordad utan skoning
For dygders hojd, for bragders glans,
Skdrj:zd utan skoning.

Stoft ar han, graven ar hans boning,
Och Sveriges tron ej lingre hans.

VII Aria, sopran II

Ditt liv en kedja var,
Gustavers son och like,

Av maodors och av otacks ron.
Den sista stund darav

Som unnades var bon,

Var iz'n/:a“ gravens brant,

En fralsning for ditt rike:
For dina dygder, vilken lon!



VIII Coro

O skulder av blod 6ver suckande linder!
O blygd Gver vara olyckliga dar!

Parte seconda — andra avdelningen
IX Introduzzione

X Quartetto con coro

Dygder, snille, bordens dra,
Aﬁl vad livet varde ger,
Allt vad storst en tron fatt bara,
Allt i graven sankes ner.

Jordens olycksfulla soner,
Sen hur stoftet jamnar er:
Slavens lott monarken roner;

Fafangt klagan, spillda boner!

Graven sluts; han ar ej mer.

XI Aria, sopran II

O hamn* av bjalte, far och maka,

Som skiftat pd sa blodigt satt,

Den tron du vadligt stor, beklatt,

Mot en som intet agg och inga stormar skaka;

O hamn av hjalte, far och maka,

Se ner uppa t/iufo k forlatande tillbaka,

Och glomsk av manskors oforratt

Anni ifrin din hojd med samma smbet vaka
For Sveriges val och for din att!

XII Coro

Kungars Gud!
Mot brottets panna
slunga dina askors brand!

Men fortyng ej straffets hand,
Lit ej hamndens fasa stanna
over ett olyckligt land!

Ordférklaringar

blygd: skam
rslan: darskap
amn: ande

Joseph Martin Kraus
— viktigare data i hans liv

1756 den 20 juni féds Joseph Martin
Kraus i den bayerska staden Miltenberg
am Main, dir fadern ir stadsskrivare.
Tidigt studerar han bl a latin och musik.
1768 blir antagen som elev vid jesuitsemi-
nariet och musikgymnasiet i Mannheim.
Som lirare har han flera musiker ur den
berédmda Mannheimorkestern (sannolikt
iven abbé Vogler, som han lingt senare
aterser vid det svenska hovet). Forfattar
en pastoral idyllsamling, Versuch von
Schafersgedichten.

1772 paborjar studier i filosofi och
juridﬁ( vid universiteten i Mainz och
Erfurt. Studierna avbryts plotsligt, nir
fadern blir anklagad fér forsummelser i
tjinsten och suspenderas.

1776 aterupptar sina juridikstudier,

denna ging vid universitetet i Gottingen.

Blir medlem av det litterdra sil]skﬂaet
Gottinger Hainbund, en hird for den
tyska forromantiken. Komponerar
oratoriet Der Tod Jesu till egen text.
1777 sorgespelet Tolon publiceras.

1778 utger den kritiska pamtletten Etwas
von und iiber Musi/efiirsl[abr 1777.
Komponerar musiken till sangspelet
Azire. Tillsammans med sin svenske
studickamrat Carl Stridsberg beger han
sig till Stockholm. De forsta aren 1
Sverige blir svara; Kraus lever 1 misir,
utan uppdrag och fasta inkomster.
1781 operan Proserpin uruppfors vid ett
framforande for hovet pa Friksdal.
Verket gor succé och Kraus utnimns ull
andre kapellmistare vid Kungliga Svens-
ka Operan. Han firi uppdrag att kompo-
nera operan Aeneas 1 Carthago for
invigningen av det nya opcraiusct 1
Stockholm. Planerna gar om intet, da
Dido - Caroline Miller — rymmer
utomlands.
1782-1786 foretar pa Gustav I1I:s upp-
drag en studieresa till Tyskland, Oster-
rike, Italien och Frankrike.
1783 triffar Gluck och Albrechtsberger i
Wien. Vistas en tid hos Haydn pa slottet
Esterhazy. Komponerar Symfoni i
c-moll, ti{léignadea dn. [ november
anlander han till Italien och ansluter sig
ull Gustav II1.
1784 kommer till Paris, dar Gustav 111
befinner sig. Pa kungens uppdrag kom-
onerar han mellanaktsmusiken till
olieres Amphitryon. Blir, mer eller
mindre mot sin vilja, kvar 1 Paris 1 tva ar.
1786 aterkommer i december till Stock-
holm, dir intriger smitts mot honom.
1788 komplotten misslyckas och han blir
utnamnd till forste hovkapellmastare vid
Stockholmsoperan.

1789 uruppfors balettpantomimen
Fiskarena, samt dansdivertissementet
Roxelanes kroning. Samma ar uruppfors
ocksi den komiska operan Soliman den
andbre.

1791 framfors musiken till komedin
Afventyraren.

1792 komponerar musiken till Kellgrens
tragedi Olympie, Adlerbeths sorgespel
Oedipe samt fem kantater till texter av
Bellman.

Den 29 mars avlider Gustav I11. Den 13
april framférs Bisattningsmusiken i
Riddarholmskyrkan. Den 14 maj fram-
fors hans Begravningskantat vid den
kungliga begravningen i samma kyrka.

Den 15 december avlider Kraus i
lungsot efter ling tids sjukdom. Vid
begravningsakten framgérs den musik
han sjilv komponerat for Gustav I11.
Han {)cgravs paen udde vid Brunnsviken.

Handskrifter och utgavor

Inga autografer finns bevarade till Kraus
begravningsmusik fér Gustav I11, vare sig till
Bisattningsmusiken eller Begravningskantaten.
Diremot finns flera samtida, kompletta
avskrifter av god kvalitet, utforda 1 partitur-
form av hovets egen kopist Ficker, av Musikalis-
ka akademiens bibliotekarie Frigel samt av
Kraus’ gode vin, diplomaten Silverstolpe. En
av dessa handskrifter har med storsta sannolik-
het anvints vid bisittningen och begravningen
1792. En detaljerad killkritisk redovisning for
dessa killor presenteras av Bertil van Boer i
hans avhandling The Sacred Music and
Symphonies of Joseph Martin Kraus, Uppsala
1983.



Savil Bisattningsmusiken som Begravnings-
kantaten utgavs redan 1792 i klaverutdrag av
Olof Ahlstrom.

Bida verken finns publicerade i en kritisk
utgava med titeln f:)scpb Martin Kraus,
Sorgemusik over Gustav 1111serien Monumen-
ta Musicae Svecicae: 9. Edition Reimers,
Stockholm 1979.
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Hillevi Martinpelto

(£1958) sopran, ar utbildad vid Musikhog-
skolan och Operahégskolan i Stockholm.
Hon o erade%utera e 1982 i Stockholms
MusikDramatiska Ensembles uprsé’tt-
ning av Sir Michael Tippets "Brollop pa
Cirﬁus” S"The Midsummer Marriage”).
Dirpa foljde tre somrar i Vadstena
Akademiens forestillningar.

Hillevi Martinpelto har gjort ett flertal
roller och i olika sammanhang: titelrollen
i "Aida” och Paminai "Trolltlojten” pa
Folkoperan i Stockholm; Zerlinai "Don
Giovanni” pa Drottningholm titelrollen
i Ivar Hallstréms ”Den bergtagna” och
Tatiana i "Eugen Onegin” pa Norrlands-
operan i Umea. 1987 debuterade hon pa
Stockholmsoperan som Madame Butter-
fly i en nyuppsittning dirigerad av Yuri
Ahronovitch.

Hon medverkar ofta i oratorier och
andra konsertsammanhang, savil i
Sverige som utomlands, 1 verk av t ex
Bach, Hindel, Mozart, Brahms, Verdi
och Dvofak. Hon finns representerad pa
skivaiHindels "Dixit Dominus” (BIS). 1
Musica Sveciae-antologin har hon med-
verkat i ] H Romans ”%‘hen Svenska
Messan” (MS 401, PROP 9920, PRCD
9920).

Christina Hogman
(f 1956) mezzosopran, har en musikpeda-
gogexamen, efter studier vid Musikhog-
skolan i Stockholm. Hon bérjade som
sangerska i medeltids- och renissans-
ensemblen "Joculatores Upsaliensis”.
Christina Hégman har varit flitigt
cnﬁagerad som solist i oratorier oc
andra kyrkokonserter. 1985 debuterade
hon sceniskt i Pergolesis opera "1l
Maestro di Musica” pa Drottningholm.
Hosten 1986 engagerades hon pa tva ar
till Staatsoper i Hamburg dar hon fram-
tritt i roller som Cherubin 1 "Figaros
brollop” och Mercedesi ”Carmen”, samt
bl a medverkat i "Elektra”, "Parsifal”
och "Rigoletto”.

Vid festspelen i Schwetzingen 1987
sjong hon 1 Gluck-operorna ”Le Cinesi”
och "Echo et Narcisse”, aven for visttysk
TV. Det senare verket spelades ocksa in
pa skiva (Harmonia Mundi).
~ Christina Hogman har pa tva skiv-
inspelningar samarbetat med lutenisten

Jakob Lindberg (BIS).

Claes-Hakan Ahnsjo
(f 1942) tenor, ir en eftertraktad singare
virlden 6ver. Han har framtratt vid
operagastspel och konserter runt om i
Europa, USA, Sydamerika, Sovjet-
unionen och Japan. Han har sjungit
under dirigenter som Bernstein, Dorati,
Karajan, Osawa, Sawallisch och Sinopoli,
for att namna nagra.

Sin musikaliska tyngdpunkt lagger han
vid tonsittare som Bach, Mozart och

Rossini. Utéver sin operaverksamhet
framtrider han regelbundet som romans-
och konsertsingare.

1969 debuterade han som Tamino 1
*Trollfléjten” vid Stockholmsoperan.
Under en foljd av ar var han verq(sam vid
Drottningholmsteatern. Sedan 1973 ar
han fast anstilld vid Bayerische Staats-
oper i Miinchen. 1977 erholl han titeln

ammersanger.

Claes-Hikan Ahnsjo har gjort en rad
érammofoninspelningar (Decca, DG,

“MI och Philips). I Musica Sveciae-anto-
lcﬁ;m medverkar han i August S6dermans
”Katolsk missa” (MS 513, CAP 1306).

Thomas Lander

(f 1961) baryton, har bedrivit sangstudier
vid Musikhogskolan och Operahogsko-
lan i Stockholm. 1981 operadebuterade
han pa Vadstena Akademien. Sisongen
198283 var han engagerad vid Norrland-
soperan i Umea. Hosten 1986 blev
Thomas Lander knuten till Hamburgope-
ran och sedan 1987 ir han vid Volksoperi
Wien.

Thomas Lander framtrader ofta i
konsertsammanhang, framst som lied-
sangare. Med Bellinis opera "Adelson et
Salvini”, en forestillning som 1985 gavs
vid ctt(};istspel 1 Catania, Italien, finns
han sedan tidigare representerad pa skiva
(Buongiovanni).

Stefan Parkman

(f 1952) dirigent, har genomgatt musik-
larar- och orkesterdirigeringsutbild-
ningen vid MusikhégsEolan 1Stockholm.
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Huvudlirare var Eric Ericson och Jorma
Panula.

Stefan Parkman ir sedan 1976 ledare for
Uppsala Domkyrkas gosskor; 1984 blev
han kormistare for Stockholms Filhar-
moniska kor. Han ir dessutom dirigent
for KFUM:s Kammarkor samt, sedan
l1:)83», for Uppsala akademiska kammar-

or.

Vid sidan av dessa fasta engagemang ar
han verksam pa freelance basis — bade
som dirigent och som sangare (tenor).
Som dirigent har han bl a%ramtrétt a
Stockholmsoperan samt vidare me
orkestrarna i Stockholm och orkester-
féreningarna runt om i Sverige; han har
ocksa dirigerat radiokorerna 1 savil
Kopenhamn, dir han gor regelbundna
framtridanden, som Stockholm.

Som singare dr han en ofta forekom-
mande solist, inte minst i barocksamman-
hang. I Musica Sveciac-antologin sjunger
Stefan Parkman pa "Dygd och dra”

(MS 303, PROP 9958).

Uppsala akademiska kammarkor
(JXK), startade sin verksamhet 1957 —
da med namnet Norrlands Nations
Musikverksamhets blandade kér. Musi-
kaliska ledare har fram till dags dato
varit: Eric Ericson, Folke Bohlin, Dan-
Olof Stenlund, Anders Eby och Stefan
Parkman.

UAK :s repertoar innefattar saval tidig
barockmusii som nyskriven musik.

Bland sistnimnda kategori kan naimnas
uruppféranden av svenska tonsittare
som Bengt Hambraeus, Siegfried Nau-
mann, Allan Pettersson och Sven-David
Sandstrom.

Vid sidan av sin a cappella-sang, som
utgor nagot av UAK:s specialitet, har
man sjungit vid en rad orkesterkonserter
med verk av bl a Bach, Hindel, Beetho-
ven, Brahms, Verdi, Orff och Britten.

1987 foretog UAK en konsertturné till
USA. Man har ocksa medverkat vid en

rad internationella kortavlingar.

Drottningholms barockensemble
bildades 1971 av nagra strakmusiker 1
Hovkapellet. Initiativtagare tillika ledare
ir Lars Brolin. Ensemblen, som uteslu-
tande spelar pa tidstrogna instrument,
bestar av nagra av landets framsta inter-
preter av ildre musik. Emellanat — som
vid denna inspelning — utkas ensemblen
med ytterligare slrfﬁmr och blasare. Man
har gjort ett stort antal skivinspelningar
och har bakom sig ett flertal turnéer 1
utlandet.

Medverkande instrumentalmusiker
Violin |

Nils-Erik Sparf, Per Sandklef, Bertil Orsin,
Lars Stegenberg, Alexandra Kramer, Lisa
Bodén, Lena Hedman, Torbjorn Bernhards-

son.

Violin 11

Tullo Galli, Torsten Nilsson, Ann Wallstrom,
Bo Séderstrom, Eva Jonsson, Zoritza Hode.
Viola

Lars Brolin, Ake Hedlund, Hikan Roos,
Ingegerd Kierkegaard.

Violoncell

Olof Larsson, Asa Akerberg, Kari Ottesen.
Violone

Bernt Svensson, Martin Bergstrand.

Flojt

Lena Weman, Stig Bengtson.

Oboe

Ulf Bjurenhed, Bertil Farnlof.

Klarinett

Alf Horberg, Per Billman.

Fagott

David Mings, Trudy van der Wulp.
Trumpet

Per-Olof Lindeke, Christer Ahlm.

Horn
Gilles Rambach, Hans Larsson, Bertil Frid,
Goran Jarmar.

Basun

Christer Torgé, Sven Larsson, Urban Wiborg.

Pukor

Roger Carlsson, Seppo Asikainen, Jan Huss.
Orgel

Karin Jonsson-Hazell.

Anna Johnson

(f 1938) ir verksam som docent vid
Institutionen fér musikvetenskap i
Upgsala, dar hon undervisar i vaster-
lindsk musikhistoria. Hon har bedrivit
forskning kring den svenska folkmusi-
ken; dok.torsav andlingen, med titeln
”Sinﬁfn i skogen” (1986), beskriver de
svenska fibodarnas musik. Darutover
har hon agnat ett sarskilt intresse at
svensk 17- och 1800-talsmusik med
tonvikt pa den gustavianska epoken och
dess musikdramatik.

Annagohnson ar ordférande 1 Svenska
samfundet fér musikforskning. Hon har
skrivitartiklar i svensk och internationell
fackpress, samt medverkat i musikradion.




Gustav III. Oljemilning av Lorens Pasch d y. samtal "mitte mig med sina stora dgon frin
I samtida kéflor talas ofta om Gustav IIl:s hufvudert tll fotterne”. (Nationalmuseum,
intensiva, granskande blick och hans stora Stockholm).

6gon. Kraus berittar att konungen under deras

I Bisiz’rming‘xmnsl/ccn bryts Pukornns tunga marschrytm mot
accentuerade synkoper i strakstimmorna. Ovan exklusive blis-
instrument. (Sats 1, takt 9-15).
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I Duon (sats V) mellan sopran II och tenor later Kraus sangstam-
morna imitera varandra i sin klagosang. Den synkoperade rytmen i
strakarna ar karakteristisk for verket och aterfinns pa manga stillen
(takt 44-49).
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I slutkéren, med dess maktiga begynnelseackord, utnyttjar Kraus
for forsta gangen i verket hela besattningen av kor, blasare, slagverk
och strakar (takt 1-12).
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Joseph Martin Kraus (7s¢-92

Svensk mus:khnmua Sorgemusik over Gustav Il Bisattningsmusik/Begravningskantat

pa fonogram
MSCD 416S

_DDD

Hillevi Martinpelto, sopran I, Christina Hogman, sopran II, Claes-Hakan Ahnsjo,
tenor, Thomas Lander, baryton, Uppsala akademiska kammarkor, Drottningholms
barockensemble, Dirigent: Stefan Parkman.

‘Gudalike Kraus! jag har hirt en begravnings-
musik, som blott 1.)‘111( ett enda fel; den var sa
skon, att jag for dess skull, och sa lange den ljod,
ej tankte pa begravningen sjalv, och ej pa
honom, som begrovs. Forlat mig for det, min
konungs skugga! Du har sjilv skaffat oss Kraus,
—nu ser du foljden.”

( 1ln )

Med mordet pa den svenske teaterkungen
Gustav III indades en av de mest glansfulla
perioderna i svenskt kulturliv. En vardig

slutpunkt blev sjilva begravningsakten i
Riddarholmskyrkan, iscensatt som en heroisk
“opera” om den tredje Gustav. Hovkapell-
mastare Joseph Martin Kraus, den storste av
de gustavianska tonsittarna, dirigerade sjalv
Begravningskantaten. Det dramatiskt laddade
verket — med dess starkt personliga karaktar
av fortvivlan, vrede och sorg — samlade tidens
framsta krafter inom musik, litteratur och
dekor.

Hair klingar Begravningskantaten i ett
nutida framférande pa tidstrogna instrument.
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