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DIE MEISTERSINGER VON NURNBERG
Since its world premiére in Munich in 1868

(appropriately, on Midsummer’s Eve) Die
Meistersinger von Niirnberg has established
itself as one of the dozen most popular of all
operas. This does not mean that it is one of the
most frequently heard works — despite
Wagner’s belief that it was not going to be
difficult to perform, that it was suitable even
for smaller theatres, it poses demands too
exacting for regular appearance i1n repertory —
but it is one of the very few operas that in a
reasonably good performance prove able time
and again to lift the hearts of an audience and
add to the joyousness of the world.

It is fascinating to see how the vast work (at
the time the largest score ever published) took
shape in Wagner’s mind over the course of many
years. He did not settle down to compose Die
Meistersinger in the summer of 1845, when he
sketched the scenario in the course of a single
day at the spa of Marienbad — he was not yet
ripe for the subject. By the time he took it up
again in the early 1860s, with the composition
of Tristan und Isolde behind him and work
on Der Ring des Nibelungen indefinitely
suspended, he was at the right stage of
development to do full justice to the story.

The earliest personal experience reflected in
Die Meistersinger dates from 1835, when
Wagner as a young man shared in the baiting
of a poor carpenter in Nuremberg who had
illusions of grandeur as a singer; after a tavern
jape had turned into a full-scale street riot,
Wagner and his brother—in—law strolled home
through the suddenly deserted moonlit streets:

the finale to Act II in embryo. More important
than the reminiscence of his own share in the
incident was Wagner’s gradual absorbtion with
the character of Hans Sachs, who is ultimately
able to extol the virtues of tradition whilst he
can also appreciate and further the cause of
original genius.

Wagner's sources include tales by E. T. A.
Hoffmann, and a play, Hans Sachs (turned into
an opera by Lortzing), by the forgotten Austrian
dramatist Deinhardstein. In the play Sachs is
young, touchy and vindictive — characteristics
found in Wagner’s first sketch. By 1861, when
he reworked his material, the cobbler—poet of
old Nuremberg was on the way to becoming the
most genial, lovable and human of all Wagner’s
characters.

Die Meistersinger is unique in Wagner’s
output, and indeed in the wider field of German
comedy too. It 1s Wagner’s only comedy; and it
alone of the mature operas derives its characters
and setting not from myth (though Wagner’s
original intention was to provide a comic
contrast to the Contest of Song from
Tannhduser) but from a simple story set in late
medieval Nuremberg revolving round the
historical character of Sachs. The movement
that from halting beginnings in the first half of
the eighteenth century had led by the early
nineteenth to the rediscovery of a large corpus
of early Germanic epics and lyrics was accom-
panied by a revival of interest in Germany’s
late medieval past. The Romantics Tieck and
Wackenroder were deeply moved and excited
by the spirit and surviving treasures when they
visited Nuremberg during their travels in the
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summer of 1793 — the poems of Sachs, the
paintings and drawings of Diirer, the sculpture
of Vischer and Krafft were seen as worthy to be
set against the masterpieces of the Italian Ren-
aissance which hitherto had been considered
unrivalled in their supremacy. Hoffmann’s
Meister Martin with its colourful picture of
Nuremberg in the late sixteenth century 1s one
of many reflections of Tieck’s and Wacken-
roder’s pioneering. Pride in Germany’s past
became equated with the desire for present
unity (partially achieved during the Napoleonic
wars) and future greatness; Wagner was to
become an ardent supporter of German nation-
alism and it is not surprising that during the
era of National Socialism Die Meistersinger
should have been looked upon as the ideal
example of a German national opera. Patriotic
pride undoubtedly plays an important part in
Die Meistersinger, and Saint-Saéns early saw
the danger of the paean for Holy German Art;
in “Harmonie et Mélodie” he commented: “For
those who know how to interpret symbols, this
is the cry of pan—Germanism and war on the
Latin races.” Something similar was said by one
of Wagner’s formerly most ardent admirers,
Nietzsche (whose purple passage on the
Meistersinger prelude is one of the less expected
pages of “Beyond Good and Evil”). Among his
posthumous papers occurs the aphorism:
“Meistersinger — antithesis of civilization, the
German [principle] against the French.”
German Art is seen by Wagner as being
essentially of the people — the Volk have the
last word as well as the first in Die Meister-
singer, it is they rather than the Masters who

at once respond to Walther’s singing. Herder
had emphasized that the most characteristic
quality of genuine folksong was, apart from its
vigour, its natural genius as the product of a
particular culture. Wilhelm Furtwéngler, in a
short essay on Wagner’s opera, points out that
“natural genius and the people in their vital
interaction form the entire reality of art”.
Walther in fact is a slightly unconvincing
exponent of this credo, since it is in the first
place love for Eva, and only as an afterthought
love for the Mastersingers’ art, that brings him
to take part in the contest. This is one of two or
three unimportant little contradictions in the
plot; similar examples occur in Der Ring des
Nibelungen and are inseparable from any work
the writing of which extends over a large number
of years. Far from their being a source of weak-
ness, these minor inconsistencies actually add
to the fascination and human interest.

“Mein Leben” would have us believe that the
inspiration to take up work again on “Die
Meistersinger” came to Wagner when, with the
Wesendonks, he stood gazing at Titian’s
Assumption of the Virgin in the Doge’s palace
in Venice in the autumn of 1861. In fact he had
revisited Nuremberg in August, and letters
make it clear that before he visited the Wesen-
donks he had already decided to take up the
comic opera scenario again and get to work on
it in earnest. Fired with enthusiasm Wagner
composed part of the prelude on his return rail
journey to Vienna and, in a fit of optimism,
promised his publisher, Schott, that the opera
would be ready for performance by the following
December, provided that he was relieved from
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financial worry in the meantime.

Despite his depression at the procrastinations
suffered by Tristan, undergoing rehearsal in
Vienna, marital troubles, and an unsatisfactory
visit to Paris, he was able to complete his
preliminary sketches and then write the
libretto within a month; it was finished on 25
January 1862. This was the only item he was
able to keep to in the Meistersinger schedule he
had sent to Schott. The delay was due to the
greater scope of the work and to purely practical
considerations — the money advanced by Schott
(one of many such advances) soon went, and in
the summer, when Wagner was living at the
little Rhineland town of Biberich, he was badly
bitten in the right thumb by a bulldog. For
some time he was unable to hold a pen. Reluct-
antly he then found himself obliged to take up
concert—giving, and for the next two years he
was almost constantly under financial pressure
and frequently on the move. Wagner’s concerts
included music from Die Meistersinger
(unexpectedly, we find that Brahms helped
copy parts for the Vienna concerts), and
readings of the libretto were held at many
gatherings. At one the audience included
Eduard Hanslick, whose embarrassment was
hardly surprising since in the sketches the
egregious Marker and chief opponent of
Walther’s New Music is called Hanslich!

It was when his fortunes were at their lowest
ebb, in May 1864, that Wagner was rescued by
the boy king, Ludwig II of Bavaria, who
summoned him to his court and offered him
money, security and tranquillity. Cosima von
Biilow, already indispensible, joined Wagner in

the villa on the Starnberger See that the king
had presented him with, and Hans von Biilow
arrived shortly after. It was only when the
uncomfortable ménage a trois had left Bavaria
and Wagner and Cosima settled at Triebschen
on the Lake of Lucerne that the opera began
to make steady progress. Act I had been
completed towards the end of March 1866.
When Biilow visited Triebschen in August,
Wagner was far advanced with Act I1. Biilow,
who was to conduct the premiére, commented
1n a letter that “Die Meistersinger” was
“Incredibly vigorous, plastic, richer than
Tristan in musical detail... ”. The second act
was finished on 23 September 1867, though
the scoring was not completed until 22 June
and 24 October 1867 respectively.

Another visitor whom Wagner saw with
mixed feelings was Franz Liszt, his friend and
erstwhile champion; but now, in October 1867,
the revered Abbé was hardly likely to look upon
his daughter Cosima’s carryings-on with much
favour. All was well, however — Wagner’s
“Annals” call the visit succinctly “dreaded, but
pleasant”. Liszt sight-read brilliantly from the
full score, while Wagner provided all the vocal
parts.

For the Munich premiere the singers were
drawn from all over Germany and from Austria.
The young Hans Richter, who had helped with the
copying at Triebschen, trained the chorus. The
first night was a great success, though Wagner
had experienced much trouble with the admin-
istration and some of the orchestra, notably the
horn player Franz Strauss (father of Richard),
and a scandal was caused by the king’s

insistence that Wagner should sit with him in
the royal box. Wagner was delighted with the
performance, though many of the critics were
harsh and disparaging. Hanslick damned it with
faint praise; for him the melodious quintet was
the more welcome after three hours of declam-
atory solo singing above wavering “infinite
melody” or choral tumult. The scene on the
festival meadow he called “a particularly happy
poetic inspiration” though nothing he enjoyed
was in any way comic. Among his concluding
remarks is the phrase: “the opera is not one of
those whose beauty is a lifelong source of
pleasure and elevation. It is hardly to be
regarded as a creation of profound originality
or lasting truth and beauty...” John Ruskin’s
comments (in a letter to Mrs. Burne—Jones of
30 June 1882) on one of the first London
performances make Hanslick seem an ardent
Wagnerian by comparison.

Despite the critics, Die Meistersinger von
Niirnberg was very soon taken up by theatres
everywhere; managements and artists may not
have been convinced by the artistic worth of the
opera, but the public loved it — proving how
sound Wagner was psychologically in honouring
the people in his allegory: the crabbier Masters
may hate Walther’s strange yet beautiful song,
but the people immediately respond to it.

It 1s indeed a cold heart that fails to respond
to Die Meistersinger, just as it would be a
pedantic one that attempted to list the work’s
innumerable felicities. Wagner had the gift of
controlling a vast span as surely as he touches
in tiny details. Niklaus Vogel, pronounced
absent ill when Pogner calls the Masters’ roll,

provides thereby ideal relief in what might
otherwise have become a monotonous piece of
guild procedure; at the start of Sach’s famous
“Wahn” monologue in Act III the trombone solo
is marked to be played by a horn if there is no
trombone player available who can provide the
tender legato phrasing required; when Sachs
speaks of his desire to avoid King Mark’s fate in
the Tristan story he knows what he is saying:
the historical Sachs wrote a Tristrant und
Isalden play in 1553.

The score i1s infinitely rich. From the moment
when the great prelude gives way to the hymn
(surely the finest new chorale melody for nearly
three centuries) in the first scene, until Sachs’s
defence of German Art is taken up by the people
in the finale, there are quite six or eight passages
that hardly fail to bring a lump to the throat. In
the second act there is the poignant moment
when the mask of irony is dropped and Sachs
and Eva reveal their deep affection for each
other. The wonderfully generous third act
moves us time and again — at the climax of
Sachs’s opening monologue, when modulation
and crescendo transport us from a haunted
Midsummer’s Eve to the splendour of Mid-
summer Day; the tableau when Walther
appears in his finery and Eva is torn between
the old cobbler and the young knight; Eva’s
launching of the quintet, and Sachs’s noble
phrase, “Diese Weise... “; and on the festival
meadow, the sequence from the populace’s
greeting to Sachs with the singing of his poem
in honour of Luther and the Reformation,
followed by the old man’s initially hesitant
response (“Euch macht ihr’s leicht”); the Prize
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Song and Sachs’s final defence of the Masters
are almost too obvious to need special mention.
What other opera since Mozart has so many
superb highlights? And Wagner’s handling of
the orchestra (clarinet, oboe and horn perhaps
are the most favoured wind instruments;.ﬁf the
strings the violas have singularly Ijewardmg
parts) means that in the lengthy dialogues and
monologues the ear is rewarded even if the
vocal line is often of restricted interest.

Towards the end of a long life much but by no
means uncritically concerned with Wagner’s
music, Thomas Mann called Die Meistersinger
“a splendid work, a festival opera if ever there
was one, a poem in which wisdom and l?o_ldness,
the worthy and the revolutionary, tradition and
the future are wedded in a manner that 1s at
once grandly joyous and at a deeper level
awakens enthusiasm for life and art. It was
born in sad, tormented days of an inner
jubilation of strength and faith, and it will
always arouse jubilation.” George Bernard
Shaw’s summary is more succinct but no less
true: “Such a wonder, and a treasure of

everything lovely and happy in music.”
© Peter Branscombe 1971
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SYNOPSIS
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After the resplendent music of the overture,
which sets the spirit of the opera, there follows
a masterly transition of mood as Act 1 opens
and we hear the singing of the congregation 1n
the church of St. Katherine, Nuremberg. The
service is about to finish. Eva and her maid,
Magdalena, are among the congregation and
during the service Eva has been exchanging
glances with the young knight, Walther von
Stolzing. After the service she sends Magdalena
away and for a few moments is able to speak to
her lover. A little later David, an apprentice,
arrives and begins to prepare for the Masters,
who have their meetings in the church.
Magdalena is ready to go but the arrival of
David causes her to linger. She tells Walther
that it is useless to pursue Eva as she has been
promised to the victor in the next contest of
mastersingers. Eva declares that she will marry
no one but Walther. “Are you not a mastersinger?”
she asks Walther. He turns away, dismayed. He
is ignorant of the art of the mastersingers a_nd
Magdalena tells David to instruct Walther in
the rules of the guild. While David is doing so
other apprentices arrive to help in the prepar-
ations. They become rowdy, dancing round the
Marker’s box from which each singer is judged,
but break off suddenly when the Masters them-
selves appear. The proceedings open with a roll—
call and then Pogner, Eva’s father, announces
that whoever is the winner in the coming
contest shall have his daughter’s hand,
provided, of course, the lady is willing. Walther

is introduced to the Masters as a contestant
and is asked to take the singer’s chair. Kothner
reads off a long list of rules to be observed,
which mean but little to the untutored Walther.
Beckmesser, the marker, is already jealous, as he
wishes to win Eva for himself. He calls on the
knight to begin and Walther embarks on an
impassioned melody, full of strange beauty but
showing scant respect for the sacrosanct rules
of the guild. Alas! many faults are marked
against him. The Masters break into a chorus of
condemnation but Sachs, who apprehends the
genius of Walther’s song, now enters the lists in
his defence. While Beckmesser waves aloft the
Marker’s board, full of faults, he encourages
Walther to continue his song. Walther resolutely
continues in spite of interruptions, and to add to
the hubbub the apprentices dance mockingly
round the Marker’s box. The pandemonium is
brought to an end by a final contemptuous
“Rejected!” from all the Masters. Walther leaves
with a scornful gesture, Sachs lingering for a few
moments behind the others.

Act 11

A street in Nuremberg with a narrow alley
winding down the centre. It is a lovely summer
evening and the apprentices are closing up the
shops. Magdalena appears with a basket of food
for David but hearing that Walther has failed,
which she attributes to David’s laziness, she
snatches her gift away. The other apprentices
mock David and a free fight seems imminent
when Sachs appears and sends them all about
their business. Pogner and Eva come down the
alley from their evening stroll. He has been

telling his daughter of her part in tomorrow’s
contest. Magdalena beckons from a doorway
and Eva persuades her father to retire indoors.
Magdalena tells Eva of Walther’s lack of success
at the meeting of the Masters and advises her to
speak to Sachs.

Sachs 1s alone in his shop, having sent David
off to bed, when Eva comes into the street. She
speaks to Sachs of the coming contest but finds
that Sachs is in a bantering mood. He suggests
that Beckmesser 1s her wooer. If she is ready to
consider an elderly man like Beckmesser then
why not himself, she asks ironically. Sachs’
replies anger her and she leaves him. But Sachs
had only been trying to discover her real feel-
ings and now decides to help her. The action
becomes more complicated. Beckmesser intends
to serenade Eva that night and Eva, who has
heard of this from Magdalena, asks her maid to
impersonate her. But before Beckmesser arrives
Walther is heard coming down the alley. He
embraces Eva warmly and they go into the
house to prepare for their elopement. Sachs has
observed them and now opens the half—closed
shutters of his shop and floods the darkened
street with light. While the lovers are hesitat-
ing, Beckmesser comes on the scene and begins
to tune his lute outside Sachs’ house. Eva and
Walther retreat to the shade of a tree. Sachs
ignores Beckmesser. He sings and strikes his
last, making such a clatter that Beckmesser
implores him to stop. Sachs consents but he will
judge Beckmesser’s serenade and make a
hammer stroke for every breach of the rules of
song. Beckmesser begins his song, but he is
continuously interrupted by the sound of Sachs’
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last. The noise rouses the sleeping neighbours,
who come to their windows and call down to
Beckmesser to make less noise. David appears
on the scene and, seeing Magdalena apparently
enjoying the attentions of the town clerk,
promptly sets about him with a stick. Again
there is pandemonium. Apprentices and
journeymen come in and fighting breaks out on
all sides. Sachs rescues the almost fainting Eva
and hands her over to her father. The street
clears suddenly as the night watchman appears.

All i1s quiet.

Acr 111
[t is morning. Sachs is sitting in his sunny work-
shop reading from a large book. First David
arrives and then Walther. Walther tells Sachs
of a song that had come to him in a dream and
sings part of this, his “Prize Song”. Sachs instructs
him in the rules and makes a note of the song.
They all go out and Beckmesser appears. He
sees Walther’s song, which Sachs had left lying
on the seat, and, thinking that it is Sachs’ song
(as it is in Sachs’ handwriting), suspects that
Sachs is also a rival for Eva’s hand. He thrusts
the manuscript into his pocket. When Sachs
returns and finds the song missing, he decides
to let Beckmesser keep it, knowing that the
town clerk will make a fool of himself if he
attempts to sing Walther’s song at the contest.
Eva joins Sachs and then Walther, Magdalena
and David. They sing together the famous
quintet of Act 111.

All is now ready for the contest and we are
transported to a scene of the liveliest activity.
Everywhere is decked and swagged with
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bunting and a great crowd in holiday mood 1s
making merry on all sides. To the right 1s a
platform bedecked with the flags of the guilds
that have already arrived. The merrymaking 1s
interrupted by the arrival of the Masters. They
advance in stately procession, heralded by the
apprentices. Sachs rises to meet them and 1s
oreeted by a great chorus, “Awake! The dawn of
day draws near!” (a poem composed by the real
Sachs). Beckmesser ascends the mound from
which he is to sing, but his attempt to sing the
stolen song ends in disaster. Infuriated at his
failure, he declares that Sachs was the real
author of the song. The cobbler poet denies this
accusation, but asserts that the poem is beauti-
ful if it is sung by the right person. At this he
introduces Walther, who comes forward and
sings the glorious Prize Song, winning the joyful
approval of the crowd. Walther 1s victor and
Pogner presents him with the golden chain of the
Mastersingers Guild. Sachs embraces Eva and
Walther and everyone joins in the triumphant
chorus in praise of the mastersingers:—

Honour your German masters!
Then you will conjure up good spirits;
and if you favour their endeavours,
even should the Holy Roman Empire
dissolve in mist,
for us there would yet remain
holy German Art!

#—————

RICHARD WAGNERS 1

DIE MEISTERSINGER VON NURNBERG
EIN TRAUM VON DEUTSCHER ZUKUNFT
von Ulrich Schreiber

Sieben Jahre nach Wiedereroffnung der Bay-
reuther Festspiele hielt Wieland Wagner, der im
Jahre 1958 erst am Anfang seiner reflektierten
Revolutionierung des Biihnenwerks seines
Grof3vaters stand, im Festspielort einen Vor-
trag, der die Zuhorer zumeist schockierte. Vor
allem war es eine These des Wagner—Enkels,
die durch Tradition geheiligte Verfestigungen
aufbrach: ,Fiir das Theater von heute hat die
viel strapazierte Spekulation Wagners nicht
mehr Bedeutung als seine Gedanken iiber den
Vegetarismus oder ,Kunst und Klima®. Es be-
deutet also kein Sakrileg, wenn man heute den
wahrscheinlich notwendigen Irrtum des Theo-
retikers auf sich beruhen lief3e.” Dieser Aus-
spruch war in der Tat revolutionér, da er auf
ein entscheidendes Kriterium der Wagner-
Rezeption zielte und immer noch zielt. Denn bis
heute gibt es innerhalb der uferlosen Wagner-—
Literatur noch keine kritische Darstellung vom
Werk Richard Wagners und dessen geistigen
srundlagen; Polemiken gegen Wagner hat es
reichlich gegeben, aber erst Wieland verwies
darauf, dal Wagner durch ein neues Bewulf3t-
sein der Aufnehmenden gehen muf3, soll das
Werk nicht weiterhin in 1deologischen Erstar-
rungen vegetieren.

UNZERSTORBARE WIRKLICHKEIT

Ein Hauptdilemma in der Geschichte der
Wagner—Rezeption ist darin zu sehen, dal} die
theoretischen Erorterungen des Komponisten
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von den Nachgeborenen fiir bare Miinze genom-
men wurden — uneingedenk der Tatsache, dal3
Wagner weniger theoretische Erorterungen als
Selbst-Verteidigungen zu Papier brachte.
Dariiber war sich der Komponist starker im
klaren als die meisten seiner Freunde und
Feinde. 1852 z.B. schrieb der Komponist an
einen Freund: ,Meine schriftstellerischen Arbei-
ten waren Zeugnisse fiir... meine Unfreiheit als
kiinstlerischer Mensch: nur im hochsten
Zwange verfallte ich sie, und nichts weniger
hatte ich im Sinne, als ,Biicher‘ zu schreiben.”
Und zwanzig Jahre spiater nahm er, im Vorwort
zu einer Ausgabe seiner Schriften, diesen Faden
wieder auf: ,Es war mir oft schmerzlich und
stimmte mich zur Bitterkeit, iber meine Kunst
schreiben zu miissen, wahrend ich so gern von
andern dies erfahren hatte.”

Doch Wagner war es Zeit seines Lebens nicht
vergonnt, sich der immanenten Wirklichkeit
seiner Musikdramen bewullt zu werden: Er
hatte sich zu verteidigen, und erst spater, bevor
sein Werk von den Nationalsozialisten in Be-
schlag genommen wurde, war dem Publikum
ein von Ideologien unbefangener Blick auf
dieses OEuvre moglich — zumindest intentional.
Als Richard Strauf} 1927 in einem Brief an Hugo
von Hofmannsthal die Meistersinger als ein
,unerhortes Werk“ bezeichnete, antwortete der
Schriftsteller dem Komponisten: ,Das nun gibt
dieser Oper ihre unzerstorbare Wirklichkeit,
daf sie eine echte, geschlossene Welt wieder
lebendig macht.“ Und in der Tat diirfte die
Unverbriichlichkeit der Meistersinger in einer
vielfach verschlungenen Wirklichkeit liegen:
jene des 16. Jahrhunderts mit dem als Urtyp
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sehenen Stadtkern von Niirnberg, jene eines
Igneit mancherlei Warnungen verkniipften Bildes
vom biirgerlichen neunzehnten J ahrhundert
und schlieBlich jene, die aus der V}arbmdung
der beiden vorerwihnten durch lezhard Wag-
ner utopisch in die Zukuntt vorsch_1e8t und ;als
ein deutscher Kulturstaat zu bezeichnen ware.

EIN BEZIEHUNGSVOLLES SATYRSPIEL '
Der gehaltliche Kern der Meistersinger 1st tat-
sichlich als die Problematik eines deutschen
Kulturstaates zu sehen, in dem die Kategorien
von Liebe und Leben sich als ein Ausfluf} des
Kampfes um die ,wahre® Kunst erwe@sen.'Auch
dabei wire der Blick zu richten auf die Wirk-
lichkeit des Wagnerschen Kunstw_erks und
nicht auf seine spéateren Ideologisierungen. Der
Widerstreit zwischen einer nachpal_:'adlesmc_hen
Gliicksvorstellung (Stolzing) und einer sterilen
Wahrheit der verfestigten Leitbilder (Beckmes-
ser) muf} nicht nur von Wagners theatralischer
Losung her gesehen werden, sondern :::mch von
der Entwicklung des Konfliktes. Wo die herr-
schende Macht den Buchstaben des Gesetzes
erfiillt (Beckmesser im Kreis der Lehrbuben),
verfillt der Geist in starre Verrohung; W1ed(_ar-
geboren und damit der Umwelt vermittelt wird
Geist, wenn er (Hans Sachs) auf se}ne M'acht-
befugnisse verzichtet. Sieht man die Me;.ster-
singer von dieser Position her, dann verdndert
sich notwendig die tradierte Bithnen-Verun-
staltung des Beckmesser in Richtung auf eine
tragische Figur. Dem naiven Ubersc}l}vang‘des
Stolzing muB er, als Hiiter der Tradition, die
Tabulatur, den kiinstlerischen Lebenskode_x
seiner Welt entgegenhalten, um usurpatori-

schen Uberschwang zu verhindern. Aber da die
Oper Die Meistersinger von Niirnberg, die
Wagner als ein beziehungsvolles Satyrspiel zum
Tannhéuser schrieb, eine heitere Oper wie
kaum eine andere der deutschen Opern 1st,
kann der Konflikt ohne Ausbruch ins Trragjsphe
gelost werden: durch Hans Sachs, der die ari-
otokratische Einfithlungstechnik des Stolzing
mit der intellektuellen Abstraktion des Beck-
messer in sich vereint — ein Meisterstiick
theatralisierter biirgerlicher Meistersch_aft,
zugleich aber, darin liegt die Pmblerx_latlk der
finalen Festwiese, eine Aufhebung dle“ser
Losung in den triumphalen Gestus. Biurger-
liches SelbstbewuBtsein ist be1 Wagner dqrch-
aus doppelt geschichtet: als ein .Bewuﬁtgem von
sich selbst und als die Fetischisierung dieses
BewuBtseins zu spiatbirgerlicher Hoffart.

WAHN ALS GRUNDKATEGORIE i _

Die Gestalt des Sachs, darin besteht Uberem-
stimmung in der Literatur tiber die Meister-
singer, ist trotz des irrefithrenden _Tltgls der
Oper die zentrale Figur. Aber da sie sich in
einem durchaus realistischen, fiir Wagner
ungewohnlich wirklichkeitsbezogenen Span-
nungsfeld bewegt, ist Wagners eigene Interpre-
tation des Sachs als einer Gestalt von »milder
und seliger Resignation“ gebrochen _auf die
Nachwelt gekommen. Das Ubel beginnt sghan
mit Ludwig Nohls Bericht von der Urauftiih-
rung der Meistersinger, 1n dem Sachsens klarer
_Einblick in die Wirklichkeit der Dinge und die
Freiheit“ rechtens geriithmt wird, in dem zu-
gleich aber diese Einsicht der Schust‘er—Po?iten
dazu benutzt wird, ,Wahn und Verwirrung der
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anderen Personen aufzudecken. Doch davon
kann, wiewohl sich Exegeten wie Chamberlain
und Gobineau in prafaschistischer Beflissenheit
um eine Deutung des Wahns bei Sachs bemiih-
ten, keine Rede sein.

Wagners Nutzung von Schopenhauerschen
Begriffen, in der Tetralogie vom Ring des Nibe-
lungen zu einem System geschmiedet, ist von
Ausdeutern der erwdhnten Spezies immer so
verstanden worden, dal} aus der Negierung des
Lebens die Forderung auf eine neue, in Vitalis-
mus und Heroismus tiberschwengliche Weise
des Lebens abzuleiten wire. Und dieser System-
zwang haftet heute noch, auf die Meistersinger
iibertragen, dem Nachleben dieses Werks an —
wiewohl Hans Mayer schon 1955 eindeutig und
zutreffend konstatierte: ,Im hochsten Malle
siegt in den Meistersingern der Realismus iiber
die von Wagner nach 1854 — nach seiner
Begegnung mit der Schopenhauerschen Philo-
sophie — eingenommene kulturpessimistische
Grundkonzeption.“ Doch selbst be1 Hans Mayer
findet sich die Anmerkung, dal} es in den Mono-
logen des Sachs Spuren Schopenhauers gebe.
Damit ist die entscheidende Frage nach dem
von Hans Sachs besungenen Wahn gestellt.
Untersucht man das Libretto unbefangen, dann
gibt es keinen Hinweis auf die oben erwdhnte

Resignation — diese erscheint nur als nicht zu-
verlassiges Zitat im Quintett des dritten Aktes.
Bei genauer Betrachtung von Text und Musik
schwindet auch jene Wahn-Ideologie, die mit
Nohl in die Welt gesetzt wurde. Das eigentliche
Wahn—Motiv erklingt in seiner definitiven
Gestalt erstmals am Anfang des dritten Aktes,
und da auch das Wort (abgesehen von einer

adjektivischen Wendung im Fliedermonolog
sowie in Davids Sprachgebrauch und, ganz
allgemein gehalten, am Ende des zweiten Akts)
erstmals im dritten Akt motivische Bedeutung
erlangt, kann von einer kulturpessimistischen
Entwicklung, fiir die Wahn als Symbol steht, in
den Meistersingern keine Rede sein.

Seit Chamberlain und andere aus Wagner
eine Weltanschauung machten, ist Wahn als die
zentrale Kategorie im Umkreis von Entsagung
und Resignation auf Schopenhauersche Begriff-
lichkeit umgemiinzt worden. Da bei Schopen-
hauer ,,der Wille zum Leben... als ein Wahn*
erscheint, der den Menschen ,zum Zustande
der freiwilligen Entsagung® fiihrt, ist Hans
Sachs auf denselben Weg gezwungen worden —
mit jenem schon erwidhnten Ziel, dall aus der
Entsagung die Hingabe, und zwar die bewullte
Hingabe an politische Machtverhéaltnisse wird.
Unterschlagen wurde von solchen Ausdeutern,
die bis heute, wenn auch ungenannt, in
Programmbheften zu Auffithrungen wie in den
Kopfender Wagner—Gemeinde, umherspuken,
die Musik wie auch der Text. Bezeichnend
dafiir, daf} Chamberlain fiir seine Umdeutung
tiber das Mittel der ,bestimmenden Sprache der
Tone“ sich auf jenes Sachs-Motiv bei der Vertei-
digung des Stolzing im ersten Akt berief, das
von der Forschung eindeutig als das Sorge—
Motiv erwiesen wurde. Und vollends iibersehen
wurde, daf3 Sachs ,,den Wahn fein lenken® kann,
so als wire das Weltentsagen eine Gegebenheit,
mit der man frei schalten und walten kann.
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(GROSSFORM UND SCHEINPARALLELEN
Frei geschaltet und gewaltet haben die Exege-
ten Wagners, und ihr Hauptmittel war, unter
~eaktiondrer Berufung auf Nietzsche, der indes
meist schamhaft verschwiegene Vorwurf der
Formlosigkeit gegeniiber Wagner. Im Anschluf3
an Hans von Wolzogens ,Musikalisch dramati-
«che Parallelen“ aus dem Jahre 1906 hat sich
ein ganzer Wust von poetisierenden Leitmotiv-
erzihlungen entwickelt, der fur die Wagner-
Rezeption bis heute verheerende Folgen hatte.
DaB dabei zumeist mit Scheinparallelen von
Text und Musik operiert wurde und wird, 1st
schon am Wahn-Beispiel Chamberlains gezeigt
worde. Nur so konnte es kommen, daf} die zen-
tral realistische Kategorie des Wahns als Selbst-
befangenheit der Menschen 1n ihren Noten und
Sorgen zu einem prafaschistischen Leitbild um-
gebogen wurde. Dall die Meistersinger ein 1m
hochsten MaBe realistisches Werk sind, mulite
bei solcher Fehldeutung unterschlagen werden.
Dazu boten sich jene Scheinparallelen an, aus
denen alles und nicht zu lesen 1st, und die mit
wissenschaftlicher Motiv—Forschung nichts zu
+un haben. Solche Verwirrungen sind, wie er-
wihnt, bis heute nicht ausgestorben, wie man
leicht an der 1967 erschienenen thematisch—
musikalischen Interpretation Kurt Overhofis
Die Musikdramen Richard Wagners“ ablesen
kann. In seiner Stil-Untersuchung iber die
Meistersinger weist Overhoff mit Recht darauf
hin, daB es hier keinen ,Raum fur das Wort
metaphysisch‘“ gebe, und verfallt im gleichen
Atemzug in jene erwédhnte Metaphysik der
Scheinparallelen: ,Fest auf dem Boden der
Wirklichkeit gegriindet, kraftvoll und kernge-

e ———————————————

22

<und in seiner Diesseitigkeit steht der gotische
Dom dieser Musik da“ — ein Musterbeispiel fir
zeitgema e Wagner—Ideologie.

Dabei hat Alfred Lorenz schon 1930 in seinem
epochalen Werk ,Das Geheimnis der Form beil
Richard Wagner” ohne jedes Ausweichen 1n
Schein-Metaphysik den Beweis angetreten, dal}
die Meistersinger in eine musikalische Grof3iform
geschmiedet sind, die sich im kleinsten Detail
nachweisen 1aB8t. Lorenz kam zu folgendem,
auch heute noch absolut giiltigem Ergebnis: »1N
den Formen der Perioden... zeigt sich gegentiber
den fritheren Werken ein Uberhandnehmen der
freien Symmetrie‘. Uber die Halfte aller Ab-
schnitte ist bogenformig gestaltet, davon steigt
wieder fast ein Viertel bis zum vollkommenen
Bogen empor, ein Zeichen hochsten Formwil-
lens... Merkwiirdig ist das oftere Eindringen des
Prinzips der viersitzigen Sinfonie in groflere
und kleinere Teile. Wahrscheinlich ergab sich
das aus dem Bestreben Wagners, dieses Werk
mehr als die groBen Dramen [gemeint 1st u.a.
der Ring des Nibelungen ] mit der klassischen
Musik in Beziehung zu setzen, was er freilich
nicht... durch Nachahmung zu erreichen ver-
suchte, sondern durch die Aufnahme des klassi-
schen Geistes in seine Welt.”

SINFONISCHE KLASSIZITAT

Diese Klassizitiat der Tonsprache Wagners, von
I.orenz in Einzelheiten nachgewiesen, 1st es, die
Hans Mayer einmal zu der Feststellung fiihrte,
daB dieses biirgerliche Musikdrama ,in enger
Verbindung zu Goethes Hermann und Doro-
thea... [und] Gotz von Berlichingen steht — eben
als ein Stiick deutscher Historie. Dariiberhin-

aus darfder historisch-politische Stellenwert der
Meistersinger nicht vergessen werden, der 1868
_ zwei Jahre nach Bayerns Niederlage gegen
Preullen — auf ein ,biirgerlich-demokratisches
Staatswesen® zielte, in dem ,die Ritter zu Biir-
gern wurden” (H. Mayer). In dieser Hinsicht auf
die Einigungsbewegung des deutschen Volks zu
einem demokratischen Staatswesen sind die
Mezistersinger, obwohl schon 1868 uraufgefiihrt,
immer noch ein Traum von deutscher Zukunft,
haben sie ihre zeitbezogene Relevanz. Und in
eben dieser Hinsicht hatte Friedrich Nietzsche
Recht, als er in Jenseits von Gut und Bose tiber
die Meistersinger schrieb: ,Diese Art Musik
driickt am besten aus, was ich von den Deut-
schen halte: sie sind von vorgestern und iiber-
morgen — sie haben noch kein Heute.“ Der von
der Geschichte immer noch nicht eingeloste
Vorschul} aut deutsche Wirklichkeit kann indes
?;‘Linstlerisch nur gestaltet werden, wenn die
mpfonische Klassizitat Wagners nachvollzogen
wird, wenn weder auf der Biihne noch im Or-
j*bgstergraben jene verbohrte Deutschtiimelei
I'riumphe feiert, die der Wagner-Rezeption seit
mehr als hundert Jahren als eine ,Dynamik der
permanenten Regression“ (Theodor W. Adorno)
anhaftet und von deren akustischer Erschei-
nung Ernst Bloch einmal als von einer ,gleich-
miBig dicken Tunke® sprach. Die sinfonische
Formalisierung ist es, die diesem Werk die
Bedeutung verleiht und die Gattung Oper aus
dem Geist der Musik wieder belebte — getreu
nach Wagners Wort: ,Musik wird uns die Geset-
ze fiir eine wahrhafte Kunst tiberhaupt erst
wieder geben.” Auch das ist ein noch nicht
eingeloster Traum von deutscher Zukuntft.

DIE HANDLUNG

ERSTER AKT

Nach der strahlenden Musik der Ouvertiire, die
den Geist der Oper deutlich macht, folgt ein
meigterlicher Stimmungswechsel, wenn zu
Beginn des ersten Aktes der Gesang der
Gemeinde in der Niirnberger Katharinenkirche
zu horen ist. Der Gottesdienst ist fast beendet.
Unter den Gemeindemitgliedern befinden sich
auch Eva und ihre Amme und Freundin Magda-
lena. Wiahrend des Gottesdienstes hat Eva fort-
gesetzt Blicke mit dem jungen Ritter Walther
von Stolzing getauscht. Nach dem Gottesdienst
S(_:hlckt sie Magdalena fort und kann dadurch
einen Augenblick lang mit ihrem Geliebten
reden. Wenig spéater kommt der Lehrbube
David und beginnt mit Vorbereitungen fiir ein
Treffen der Meister, das in der Kirche statt-
finden soll. Magdalena will bereits gehen, doch
Davids Erscheinen 143t sie zogern. Sie unter-
richtet Walther, es sei zwecklos, Eva den Hof
zu machen, da sie dem Sieger im ndchsten Wett-
kampf der Meistersinger versprochen ist. Eva
erl_déirt, sie werde niemand anderen als Walther
heiraten. ,Seid ihr kein Meistersinger?” fragt
sie Walther. Aufgeregt wendet sich Walther ab.
Er hat keinerlei Kenntnis von der Kunst der
Meistersinger. Magdalena bittet David, Walther
in den Regeln der Gilde zu unterweisen. Wéh-
rend David dies tut, erscheinen weitere Lehr-
bpbe_n, um bei den Vorbereitungen zu helfen.
Sie sind ausgelassen und umtanzen den Platz
des Merkers, der jeden Sanger beurteilt. Als
die Meister selbst eintreffen, brechen sie ihre
Spifle ab. Die Sitzung beginnt mit namentlichen
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Aufrufen, dann verkiindet Pogner, Evas Vater,
der Sieger im bevorstehenden Wettkampf solle
die Hand seiner Tochter erhalten, vorausge-
setzt, das Méadchen sel einverstanden. Walther
wird den Meistern als Wettkampfteilnehmer
vorgestellt und aufgefordert, den Singstuhl zu
besteigen. Kothner liest eine lange Liste von zu
beachtenden Regeln vor, die fiir den nicht
unterwiesenen Walther jedoch nur wenig
aussagen. Beckmesser, der Merker, 1st bereits
eifersiichtig, denn er will Eva fiir sich selbst
gewinnen. Er fordert den Ritter auf, zu
beginnen, und Walther stimmt eine leiden-
schaftliche Weise voll strenger Schonheit, doch
mit wenig Respekt gegeniiber den geheiligten
Regeln der Gilde an. Viele Fehler werden ithm
angemerkt. Die Meister brechen in einen Chor
der Entriistung aus, doch nun schaltet sich
Sachs zu Walthers Verteidigung ein. Er hat die
Genialitit in Walthers Lied erkannt. Wahrend
Beckmesser die Merker-Tafel zeigt, die voller
angemerkter Fehler ist, ermutigt Sachs
Walther, sein Lied fortzusetzen. Entschlossen
und trotz der Unterbrechungen fihrt Walther
fort, und um das Durcheinander zu vollenden,
tanzen die Lehrbuben um das Merkerpult. Der
Hollenldrm endet schlie8lich mit einem ent-
schiedenen .. Vertan!“ von allen Meistern, und
Walther geht mit einer zornigen Geste hinaus.
Sachs bleibt einige Augenblicke lang gedanken-
voll hinter den anderen zuriick.

-

ZWEITER AKT
Eine StraBe in Niirnberg mit einer Gasse, die
sich im Mittelpunkt nach hinten zu windet. Es
ist ein herrlicher Sommerabend. Die Lehrbuben
schlieBen die Laden. Magdalena erscheint mit
einem Korb voller Efwaren fiir David. Als sie
jedoch hort, Walther habe versagt — was sie
Davids Nachlissigkeit zuschreibt — nimmt sie
ihr Geschenk wieder mit. Die anderen Lehr-
buben verspotten David, und eine Schlagerei
scheint unvermeidlich, als Sachs auftritt und
alle an ihre Arbeit schickt. Pogner und Eva
kehren von einem Abendspaziergang durch die
Gasse zuriick. Er hat seiner Tochter von ihrer
Rolle in dem fiir den folgenden Tag angesetzten
Wettkampf erziahlt. Magdalena ruft von der
Haustiir her, und Eva bewegt ihren Vater, ins
Haus zu gehen. Magdalena berichtet Eva von
Walthers mangelndem Erfolg beim Treffen der
Meister und rit ihr, mit Sachs zu sprechen.
Sachs ist allein in seiner Werktstatt, als Eva
eintritt. David hat er zu Bett geschickt. Sie
spricht mit Sachs iiber den bevorstehenden
Wettstreit, stellt jedoch fest, dafl Sachs 1n
spottischer Stimmung ist. Er nimmt an, dal3
Beckmesser sie gewinnt. Wenn sie schon bereit
ist, einen dlteren Mann wie Beckmesser zu
nehmen, warum dann nicht ihn, Sachs, fragt sie
ihn. Sachs’ Antworten drgern Eva, und sie ver-
148t ihn. Doch Sachs hatte nur versucht, ihre
wahren Gefiihle zu enthiillen, und beschlie3t
nun, ihr zu helfen. Die Handlung wird kompli-
zierter. Beckmesser will Eva eine néchtliche
Serenade darbringen, und Eva, die von Magda-
lena davon gehort hat, bittet die Freundin,
ihren Platz einzunehmen. Bevor jedoch Beck-

nesser erscheint, hort man Walther die Gasse
herunterkommen. Voller Warme umarmt er
[va, die ins Haus geht, um ihre Flucht vorzu-
bereiten. Sachs hat die beiden beobachtet,
offnet die halbgeschlossenen Laden seiner
Verkstatt und iiberflutet die dunkle Straf3e mit
[icht. Wahrend die Liebenden sich verborgen
halten, erscheint Beckmesser und beginnt vor
Sachs, seine Laute zu stimmen. Eva und
Valther ziehen sich in den Schatten eines
Baumes zuriick. Sachs tibersieht Beckmesser
bsichtlich. Er singt, schldgt auf den Leisten
1nd macht dabei einen solchen Lirm, dal3 Beck-
nesser ihn bittet aufzuhoren. Sachs willigt ein,
vird aber Beckmessers Serenade beurteilen
ind fiir jeden Bruch der Regeln einen Ham-
nerschlag ausfithren. Beckmesser beginnt mit
einem Lied, wird aber fortgesetzt durch Sachs’
Hammerschldge unterbrochen. Der Krach
veckt die schlafenden Nachbarn, die an den
‘enstern erscheinen und Beckmesser auffor-
iern, weniger Liarm zu machen. Als David
erscheint und sieht, dafl Magdalena sich offen-
bar iiber die Aufmerksamkeiten des Stadt-
schreibers freut, stiirzt er sich mit einem Stock
auf Beckmesser. Wieder entsteht ein gewaltiges
Durcheinander. Lehrjungen und Nachbarn _
tommen herbei und es entsteht eine allgenieine
Priigelei. Sachs zieht die beinahe ohnmiichtige
Eva fort und iibergibt sie ihrem Vater. Als der
Nachtwichter erscheint, leert sich die Stralle
unvermittelt. Alles ist nun still.

DRITTER AKT

Es ist Morgen. Sachs sitzt in seiner sonnen-
durchfluteten Werkstatt und liest in einem
gewaltigen Buch. Zuerst erscheint David, dann
Walther, der Sachs von einem Lied erzihlt, das
ihm im Traum zugeflogen sei, und singt aus
diesem seinem ,Preislied” vor. Sachs unterweist
ihn in den Regeln und schreibt das Lied auf.
Alle verlassen den Raum, und Beckmesser
erscheint. Er erblickt Walthers Lied, das Sachs
auf dem Tisch hat liegen lassen, und vermutet,
auch Sachs sei ein Rivale im Wettkampf um
Evas Hand, denn er nimmt an, das Lied gehore
Sachs, weil es in dessen Handschrift niederge-
schrieben ist. Er stopft das Manuskript in seine
Tasche. Als Sachs zuriickkehrt und das Fehlen
des Liedes bemerkt, beschlief3t er, es Beckmes-
ser zu iiberlassen, wohl wissend, dal} der Stadt-
schreiber einen Narren aus sich machen wird,
sollte er versuchen, das Lied im Wettstreit vor-
zutragen. Eva kommt zu Sachs, dann auch
Walther, Magdalena und David, und sie singen
das berithmte Quintett des dritten Aktes.

Alles 1st nun bereit fiir den Wettstreit,
herausgeputzt und geschmiickt, und ringsum
vergniigi sich eine Menschenmenge in lebhatf-
tester Sonntagsstimmung. Zur Rechten befindet
sich ein mit den bereits eingetroffenen Fahnen
der Gilde geschmiicktes Podest. Das allgemeine
Vergniigen wird durch die Ankunft der Meister
unterbrochen, die von iliren Lehrbuben in fest-
lichem Aufzug hereingefiihrt werden. Sachs
erhebt sich und wird von einem groflen Chor
begriiflt: ,Wacht auf! Es nahet gen den Tag!"
(ein vom historischen Hans Sachs komponiertes
Lied). Beckmesser besteigt das kleine Podest,
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von dem aus er singen soll, doch sein Versuch,
das gestohlene Lied vorzutragen, _endet kata-
strophal. Wutentbrannt wegen seines Mifler-
folgs erklart er, Sachs sei der wahre Autor des
Liedes. Der Schusterpoet weist diesen Vorwurf
zuriick, versichert jedoch, das Lied sei schon,
wenn es richtig vorgetragen werde. Er stellt
nun Walther vor, der vortritt und das herrliche
Preislied vortrigt, das ihm die begeisterte Zu-
stimmung des Volkes erringt. Walther 1st der
Sieger, und Pogner iiberreicht ihm die goldene
Kette der Meistersingergilde. Sachs umarmt
Eva und Walther, und alle fallen in den abschlie—
Benden Chor zum Preis der Meistersinger ein:

Ehrt eure deutschen Meister,
dann bannt ihre gute Geister!
Und gebt ihr ihrem Wirken Gunst,
zerging in Dunst

das heil’ge rom’sche Reich,

uns bliebe gleich
die hehre deutsche Kunst!

-
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LEs MAIiTRES CHANTEURS DE NUREMBERG
Dans son ouvrage Une Communication a mes

Amis, publié en 1851, Wagner a déja parlé des
Maitres Chanteurs de Nuremberg qu’il ne devait
achever que seize ans plus tard: <Ayant terminé
ma partition (il s’agite de celle de Tannhduser),
il me fut possible d’aller prendre quelque repos
dans une station thermale de Bohéme. Une fois
sur place, — comme toutes les fois qu’il m'arrive
d’échapper a ’ambiance des théatres -, je me
sentis ragaillardi, d’excellente humeur. Pour la
premiere fois, j’éprouvai une sorte de gaiete
inhérente au plus profond de mon tempérament,
une gaieté d’artiste, faudrait-il dire. Je songeai
donc a composer un opéra—comique, pousse
d’ailleurs a cela par des amis qui souhaitaient
entendre une oeuvre «légére» de moi... Malgré
moi, un sujet s'imposa a mon esprit, une piece
qui faisait suite au tournoi de chant de la Wart-
bourg, Les Maitres Chanteurs, dominés par le
personnage de Hans Sachs. -

«En ce dernier, je voyais 'ultime incarnation
d’un esprit populaire artistiquement créateur,
s'opposant a la pédanterie des autres Maitres,
dont le Marqueur devenait le parfait symbole.
Ce Marqueur doit étre familier a nos critiques
(a moins qu’ils ne s’en défendent!) et son emploi
consistait a noter a la craie les erreurs
commises contre la Tablature par chaque
candidat, lors de son épreuve d’admission dans
la Guilde des Maitres Chanteurs.

Le doyen de la Guilde promet la main de sa
fille unique a celui des Maitres qui sortira
vainqueur d’un tournoi de chant public. Le
Marqueur — qui brigue lui-méme la main de la
jeune personne — trouve un rival en la per-
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sonne d'un jeune noble qui, enthousiasmé par la
lecture des exploits des troubadours d’autrefois
et par leurs poemes, quitte le manoir de ses
ancétres et s’en vient étudier 'art du chant a
Nuremberg. Poussé par son amour pour la jeune
fille, que seul un Maitre peut obtenir, il pose sa
candidature. On lui fait subir une épreuve
durant laquelle il chante un hymne a la femme

ce qui déplait souverainement au Marqueur.
['ant et s1 bien que le jeune chevalier est déclaré
yerdant avant méme d’étre allé jusqu’au bout
de son chant.

«Cependant il a plu a Sachs. Ce dernier (et

dans le propre intérét du chevalier) 'empéche
d’enlever la jeune fille; mais en méme temps et

har la méme occasion, il réussit a ridiculiser le

Marqueur. Celui-ci avait cru offenser Sachs en
tenant publiquement d’aigres propos au sujet
d’'une paire de chaussures que le cordonnier

’aurait pas livrée en temps voulu. Le soir,
Beckmesser — le Marqueur — vient donner

une sérénade a la jeune fille, et Sachs, dont la
maison se trouve juste en face, commence a
chanter a pleine voix. Le Marqueur enrage,
mais le savetier lui réplique qu’il est obligé de
chanter pour ne pas s’endormir en travaillant,
et qu’il s’agit précisément d'une paire de
souliers destinée au donneur de sérénade. 11
consent a s'interrompre a la seule condition
gue, pendant qu’il chantera, Beckmesser le
laisse noter ses fautes a coups de marteau sur

a semelle!
«LLa sérénade a lieu, mais Sachs n’arreéte

point de frapper, tant et si bien que Beckmesser
se couvre de ridicule. Découragé, il demande a
>Sachs de lui écrire le poéme d’'un autre chant
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pour le tournoi. Le cordonnier lui remet le
poeme du jeune chevalier, en précisant bien
que l'air en est difficile a trouver. Infatué de
lui-méme, le Marqueur n'y prend pas garde,
exécute le chant en présence des Maitres et de
la foule, mais sur un air tellement faux qu’il se
trouve irrémédiablement et définitivement
ridiculisé. Il reproche a Sachs de I'avoir trompé;
ce dernier s’en défend: le poeme était beau, mais
1l convenait de le chanter sur un theme donné,
et seul celui qui connait cette mélodie—la est
digne de triompher. Le jeune chevalier chante a
son tour, remporte la victoire et obtient la main
de celle qu’il aime. Cependant il repousse la
médaille des Maitres, et Sachs, prenant la
défense de la Guilde, dit en conclusion: «S1
méme le Saint Empire s’évanouissait en fumeée,
le saint art allemand nous resterait toujours!...»

A I'époque méme ou il condamnait Wagner et
reniait son Parsifal, Nietzsche a écrit a propos
des Maitres Chanteurs de Nuremberg:
«...quelque chose qui est, a la facon allemande,
complexe, informe, inépuisable... une
expression authentique de I’ame allemande a la
fois jeune et vieillotte, plus que mire et trop
riche d’avenir...»

Pourtant, a 'origine, la partition des Maitres
Chanteurs de Nuremberg devait étre une sorte
de pamphlet et de vengeance musicale, puisque
I'idée en était venue a Wagner des 1845, alors
qu’a la suite de la création de Tannhduser, il
avait de sérieux démelés avec une horde de
critiques conduits par I'intelligent et hargneux
Hanslick. Wagner résolut de s’inspirer du
tournoi de la Wartbourg pour mettre en scene
un concours musical qui prit une tournure
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comique et lui permit de ridiculiser ces
essieurs de la critique, réfractaires aux opéras
du compositeur de 'avenir. Plus tard, il parut
~enoncer a son projet, jusqu’au jour ou, en mars
1861, Tannhduser fut sifflé a Paris. Des 'année
suivante, le compositeur mit en chantier le
poeme des Maitres Chanteurs de Nuremberg,
dont la musique ne devait etre achevée qu'en
1867.

Afin de mieux réussir son pamphlet, Wagner
Jentoura de sérieuses précautions et compulsa
notamment un volume publié a Altdorf, en 1697,
par J ohann-Christoph Wagenseil, ou ’on trouve
tous les noms des maitres figurant dans 'opéra;
oul’on apprend que les réunions de la Guilde
avaient effectivement lieu a I'issue de Poffice de
nidi sous les voates de I'église Sainte-Catherine
de Nuremberg; ou 'on retrouve également les
pittoresques dénominations de tous les modes,
airs et tons cités par 'apprent David, ainsi que
les regles de 1a Tablature.

A 1’époque du gothique et de la Renaissance,
1a ville libre de Nuremberg comptait parmi les
erandes cités mondiales du commerce. La parole
de ses grands financiers était de poids dans les
importantes décisions politiques de 'empire
germanique. Mais les riches négociants et
notables de Nuremberg ne s’'intéressaient pas
seulement a leur profit commercial: ils surent
aussi, par une politique intelligente, faire de
leur ville un des centres culturels les plus
brillants de I’Europe. Nuremberg connut son
age d’or au XVI° siecle, au temps mémorable ou
vécurent Albrecht Diirer, Veit Stoss, Hans-Leo
Hassler, Peter Vischer, Adam Kraft et Hans

Sachs, un cordonnier-poéte qui naquit le 5

novembre 1494 et mourut le 19 janvier 1576, et
qui nous apparait comme un représentant
typique de la bourgeoisie de Nuremberg d’alors.
Artisan et commercant, il a les deux pieds bien
sur terre: citoyen estimé dans sa ville — poete,
écrivain et musicien usant d’une palette
~chement colorée, allant de la farce truculente
jusqu’au lyrisme le plus subtil —, il est le
personnage central de 'honorable corporation
des Maitres Chanteurs, dans le domaine
artistique et intellectuel.

A dire vrai, I'institution des Maitres Chan-
teurs n’avait pas pris naissance € Nuremberg,
mais & Mayence, au XIII° siecle, le jour ou des
bourgeois, des artisans, épris d’art mais
pédants et naifs, qvaient voulu s’inspirer des
grands tournois poétiques organises par la
noblesse et fonder a leur tour des guildes
artistiques ou se retrouvalent des notaires, des
boulangers, des orfevres, des chaudronniers,
des savetiers, etc.

Candides et zélés, ils avalent élaboré une
Tablature extrémement rigoureuse qui
régissait le texte, la mélodie et méme l'inter-
prétation d'un chant. Et Wagner, tout d’abord,
4 cru voir en eux une parfaite réplique des
critiques pédants de son propre temps, le
marqueur Beckmesser, sur le dos de qui se joue
toute la comédie, étant, dans son esprit, le
prototype, 'archetype du malveillant Hanslick.
En fait, il y avait, 8 Nuremberg, quatre
marqueurs que Wagner a regroupes en un seul

personnage.
I.5-dessus... ayant aimél’ambiance médiévale,

I'«air» de I’Allemagne gothique, la «bonne et
chere Nuremberg»; s’étant épris de Hans Sachs,
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le cordonnier-poéte au coeur d’'or (Wagner
semble avoir pris plaisir a idéaliser en lui son
osropre reflet, en s’adjugeant le beau rdle lors de
sa séparation récente d’avec Mathilde Wesen-
donk et en transformant cette rupture en
renoncement); ayant reporté cette tendresse

ur tous les Maitres, dont la pédanterie devient
~andeur touchante — la-dessus, dis-je, Wagner
semble avoir réalisé presque malgré lui non pas
un pamphlet musical, mais une ceuvre infini-
ment lyrique qui, dans un certain sens et sur un
plan plus familierement humain, répond a
Tristan et Isolde.

En effet, chez le couple Walther-Eva, on
observe des élans tristanesques, mais ramenes
a une échelle humaine et tendrement poétique.
D'ailleurs, Hans Sachs ne précise-t-il pas au
troisieme acte, tandis que 'orchestre, dans son
-a_afc:{)mpagnement, cite Tristan: «Mon enfant, je
connais le triste chant de Tristan et d’Isolde.
Mais Hans Sachs est un sage et laisse au rol
Marke son bonheur. A temps, j’ai vu le bon
chemin, sinon ’histoire aurait pris le méme
tournant...»
~ Tristan et Isolde avait été congu sous le signe
de la passion de Wagner pour Mathilde Wesen-
:-__{{mk; Les Maitres Chanteurs reflete la sérénite,
le bonheur retrouvés aupres de Cosima, notam-
ment a Triebschen, ou la partition fut écrite en
srande partie, et fait 'apologie du «bonheur
calme d’'un heureux époux».

De ce fait, point de révolte ni d’exaltation
morbide, point de «recherche de la soufirance et
"a la mort» (point de «masochisme sublime»!),
des surhommes, des grands cris — mais une
constante bonhomie (Beckmesser lui-méme

finit par devenir pitoyable et presque
sympathique), un culte de la joie de vivre
agissante ou contemplative.

Est-ce parce que Wagner lui-méme, en fin de
compte, s’est divisé en deux parts, afin
d’incarner en Walther son enthousiasme
fougueusement romantique et en Hans Sachs
sa vraie, sa grande sagesse, celle qui devait
trouver un prolongement et une consécration
dans Parsifal?... Est-ce parce que, pour la
premieére fois, il a brossé avec Eva un portrait
de jeune fille a la fois réaliste et poétique.
Rpgblarde, fine mouche comme tout jeune fille
sérieusement éprise, elle n’hésite pas a tenter
de tourner la téte au bon Sachs; mais, d'un
autre coté, aucune «Gretchen» aux blondes
nattes, fit-elle dessinée par Schumann ou
méme Schubert, ne sait dire avec autant de
ferveur, autant d’infinie, de pénétrante et de
poétique tendresse: «Nul comme toi ne sait
parler damour!...»

Est-ce aussi parce que 'amitié de Louis II de
Baviere a transformé Wagner — le révolte, qui
s’étant lancé dans une satire mordante, abouti{,
au contraire, a un appel a une réconciliation
générale, lorsque Walther repousse la médaille
des Maitres en protestant: «<sans étre Maitre, je
suis heureux!» — et que Sachs le rappelle a
Pordre: «N’ayez mépris des maitres d’art, louez
leur saint labeur!» Aprés quoi, en guise de
conclusion, nobles, manants, maitres, apprentis,
bourgeois et le peuple tout entier unissent leurs
voix dans un majestueux choral a la gloire de
’art allemand...

Primitivement donc, disions-nous, Les Maitres
Chanteurs de Nuremberg devait étre une sévere
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critique de la critique, une révolte de la liberteé
d’inspiration contre les regles de la} Tablature,
un conflit entre I'«ars antiqua» et I'«ars nova»,
une lutte contre tout systéme scholastique...
Un systeme... Et le propre systeme _
wagnérien?... N'est-ce point pour cette raison,
pour ne pas encourir le risque de devenir lui-
méme un «Maitre» armé de sa propre
«Tablature» que Wagner renonce a toute
rigueur systématique? Certes, les leitmotive
sont nombreux et jouent exactement le meme
role que dans les autres opéras de Wagner;
mais ici, ils sont considérablement assouplis,
enrichis, étendus jusqu’au principe c}’une ol
Jeitharmonie» (<harmonie conductrice»): ainsi
le songe prophétique de Walther ?st toujours
évoqué par des renversements de 1 acqord parfait.
De méme, le principe de la «melodie ,
continue», tout en etant formellemenF respecte
(pas de découpage en numeéros separes, en airs
et en récitatifs), subit de sérieuses entorses.
Ainsi Wagner ne trouvait pas de mots suffisam-
ment féroces pour se moquer du sextour de
Lucia di Lammermoor de Donizetti, 01_‘_‘1 S1X
personnages «superposent» leurs sentiments et
les expriment simultanément en musiqueé, et
pourtant, dans Les Maitres Chanteurs, des le
premier acte, on trouve un blen beau quatuor
vocal, et le sommet du troisieme acte (et qelul,
peut-étre, de toute la partition!) es"g un quintette
vocal que Wagner a composé en n'ecoutant que
son génie musical et non pas sa propre doctrine
(«dans le réel, jamais, au cours d'une conversa-
tion, plusieurs personnes ne pgrlent en meme
temps!»), en oubliant tout esprit de systeme au
bénéfice de la seule nécessité musicale.
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Mettant a profit cette liberté qu’il s'est
accordée a lui-méme, Wagner, afin d'exprimer
sa passion pour la vieille Allemagne, a enrichi
sa partition en y «intercalant» de nombreux et
superbes chorals (celui qu'on entend au lever
du rideau, celui que chante le peuple a la gloire
de Hans Sachs sur les propres paroles du
cordonnier-poéte, etc.) ou bien des choeurs
(comme les chants des corporations) d"un
irrésistible pittoresque. Et n’est-ce point pour
«faire la nique» aux «Scholastiques» que la page
la plus audacieuse de la partition, la plus
désordonnée — celle de la bataille nocturne du
deuxieme acte — se déroule selon la formule la
plus ordonnée, la plus austere qui soit: une
fugue rigoureusement classique et tout indignée
de se trouver la!

’opéra des Maitres Chanteurs de Nur:'emberg
représente en soi tout un monde, disais-e. En
effet, dans la cathédrale Sainte-Catherine, dans
une rue de Nuremberg, dans l'atelier de Sachs
ou sur le rivage de la Pegnitz, c’'est toute 'Alle-
magne médiévale qui ressuscite, avec une vie
prodigieuse, tour a tour pieuse, lyrique, réveuse
et truculente. Et sur le fond de ce décor aux
cent couleurs se déroule 'amoureuse intrigue
d’Eva et de Walther, favorisée par le généreux
renoncement de Sachs. '

Or, la-dessus, nous abordons ce qul ne se
décrit pas et ne se commente point: c’_est-a—dp*e
le secret d'une beauté purement musicale qui
fait que la Nuit de la Saint-Jean, révee par
Wagner, est plus belle que nature; qui fait qua
’age de vingt ans on ne trouve pas le SO{IlH'lE:]l
apres une bonne représentation des Maitres

Chanteurs...

ANALYSE

[ Ouverture des Maitres Chanteurs constitue
en sol un chef-d’ceuvre symphonique (d’ailleurs,
de toutes les partitions de Wagner celle-la est
la plus somptueusement et la plus finement
orchestrée) qui expose de nombreux leitmotive:
celui, grave, imposant, un peu pédant de la
Guilde des Maitres qui peut devenir disloqué,
ogrimacant et sautillant quand il évoque le
oreffier Beckmesser; le theme de I'<camour
naissant»; celul de la banniere des Maitres qui
représente le roi David jouant de la harpe; celui
de la «passion déclarée», puis de I'<ardeur
impatiente» (essentiel, celui-la, puisqu’il sera
repris par Sachs au cours de sa réverie du
deuxiéme acte, sous le tilleul). Finalement, trois
motifs surnagent et se combinent, comme pour
faire pressentir le dénouement: la Guilde, la
Banniere et la passion déclarée de Walther.

L.e premier acte se joue sous les votites de la
cathédrale Sainte-Catherine, a Nuremberg,
vers le milieu du XVI¢ siecle. Un choral s’acheve,
les fideles se retirent, et le jeune chevalier
Walther von Stolzing aborde Eva (la fille de
Veit Pogner, le doyen de la Guilde des Maitres
Chanteurs) et sa dame de compagnie, Magda-
lena. Il déclare sa passion a la jeune fille; mais
Magdalena lui explique que seul un Maitre peut
obtenir la main de la jeune fille et charge son
propre amoureux, David, un apprenti au service
de Hans Sachs, de préparer Walther a I'épreuve
d’admission. David s’y emploie, tandis que
d’autres apprentis mettent tout en place en vue
de la réunion des Maitres qui doit avoir lieu
tout a I’heure. Les voici qui arrivent, et Pogner
leur annonce que la main d’Eva est le prix qu’il

offre au vainqueur du tournoi poétique qui doit
se dérouler publiquement a l'occasion de la
Saint-Jean. Walther se présente et demande a
subir les épreuves nécessaires pour accéder a la
maitrise. Le greffier Beckmesser, redoutable
Marqueur, flairant un rival en ce beau jeune
homme, s’emploie a le faire échouer et y réussit
sans peine. Seul, Hans Sachs a écouté atten-
tivement, avec une admiration intuitive, ce
chant nouveau, peu conforme aux regles, mais
tellement sincere et vibrant. Aussi accordera-t-
il une agissante sympathie au candidat évincé.

L’action du deuxiéme acte se situe dans une
rue de Nuremberg, devant 'atelier de Sachs et
la demeure de Pogner. C’est la veille de la Saint-
Jean; 1l fait une belle soirée d’été, et la nuit
descend, tandis que chantent et dansent les
apprentis qui ferment les volets des boutiques
de leurs maitres. Secretement préoccupé du
concours de chant du lendemain et du sort de
sa fille Eva, Pogner voudrait causer avec son
ami Sachs, mais sa porte est déja close. 1l
regagne donc sa maison, tandis que Magdalena,
informée des résultats de I'épreuve d’admission
par son ami David, apprend a Eva que Walther
a échoué.

LLa nuit est tombée, la scene reste vide. C’est
alors que Sachs, apres avoir adressé quelque
semonce a son apprenti David, lui fait installer
dans la rue, pres de sa porte, son établi de
savetier, puis 'envoie se coucher. Il a 'intention
de travailler tard mais, malgré soi, a peine resté
seul, 1l s’Tabandonne a une sublime réverie
inspirée par le chant d’épreuve de Stolzing.

Eva s’approche de lui, croyant trouver un allié
en faveur de Walther, mais ne peut retenir son
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