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Introducing the new audio carrier: Super Audio Compact Disc (SACD)

Once again DEUTSCHE GRAMMOPHON is at the forefront of
new audio developments in its continual quest to convey the
full brilliance and richness of its recordings into your home.

What can you expect to hear? Superb audio reproduction
of separate stereo recordings as well as breathtakingly lifelike
surround sound.

What do we mean by “superb audio reproduction”?
All our recordings will take advantage of SACD technology
offering sound of greater warmth, depth and clarity, achieved
by means of a wider dynamic range and frequency response
than is possible with the conventional Compact Disc.

“Surround sound”: Listen through your multi-channel
surround sound system (for an explanation of how to connect
and adjust your system, visit us at

www. deutschegrammophon.com/sacd or
www.emil-berliner-studios.com) and enjoy the fantastic
atmosphere of a live concert in your own home.

If your system isn't connected to a sub-woofer, don't worry —
the LFE (Low Frequency Effect) channel is only used to add a
little more “spice” to the overall surround sound mix.

What is a “hybrid disc”? In addition to its high quality
SACD content, this disc also contains a CD Audio layer that
allows it to be played on any conventional CD player.

DEUTSCHE GRAMMOPHON's launch programme will open
up a spectacular new surround sound listening experience on
new releases by Anne-Sophie Mutter, Bryn Terfel, Christian
Thielemann and Claudio Abbado, as well as legendary record-
ings by Herbert von Karajan, Carlos Kleiber and Leonard
Bernstein.

Ein neuer Tontrager ist da: Super Audio Compact Disc (SACD)

Wieder einmal zeigt sich die DEUTSCHE GRAMMOPHON als
Vorreiter bei der Entwicklung neuer Audio-Technologien,
denn wir arbeiten standig daran, Ihnen auf unseren Produkten
die ganze Brillanz und den Reichtum unserer Aufnahmen
anbieten zu kbnnen.

Was diirfen Sie erwarten? Eine exzellente Klangwie-
dergabe von eigens fiir das neue Medium SACD abgemisch-
ten und isti

eine hohere Audi als es die

Compact Disc ermdglichte.

»Surround-Klang«: Wenn Sie eine mehrkanalige Surround-
Anlage verwenden, werden Sie in [hrem Wohnzimmer die
Atmosphdre eines Live-Konzerts erleben. (Weitere Erklérun-
gen zum Anschluss und der Einrichtung Ihrer Anlage geben
wir lhnen im Internet unter

oder

Surround-Klang.

Was bedeutet »exzellente Klangwiedergabe«? Alle
unsere Aufnahmen werden von der SACD-Technologie profi-
tieren, die einen wérmeren, klareren und raumlicheren Klang
bietet. Erreicht wird dies durch eine groBere Dynamik und

WWW,
www.emil-berliner-studios.com.)
Seien Sie unbesorgt, wenn Ihre Anlage nicht diber einen Sub-
Woofer verfiigt: Der LFE-Kanal (Low Frequency Effect Chan-
nel/Tieftoneffekt-Kanal) dient lediglich dazu, der ganzen
Abmischung die »letzte Wiirze« zu verleihen.



Was ist eine »Hybrid Disc«? Als Erganzung zu den
hochqualitativen Audio-Formaten der SACD besitzt diese
Disc auch eine CD-Audio-Schicht, die sich auf jedem
herkommlichen CD Player abspielen lasst.

Das Startprogramm der DEUTSCHEN GRAMMOPHON wird
mit seinem Surround-Klang ein neues, spektakuldres
Horerlebnis bieten: Aufnahmen aus jiingster Zeit von Anne-
Sophie Mutter, Bryn Terfel, Christian Thielemann und Claudio
Abbado, aber auch legendare Einspielungen von Herbert von
Karajan, Carlos Kleiber und Leonard Bernstein.

Un nouveau support audio: le Super Audio Compact Disc (SACD)

Une fois encore, DEUTSCHE GRAMMOPHON est a l'avant-
garde des nouvelles jies audio, visant

a rendre tout 'éclat et la richesse de ses enregistrements
pour l'auditeur qui les écoute chez soi.
Qu’attendre de cette nouveauté? Une reproduction

audio superbe d'enregistrements stéréo séparés et une am-
biophonie d'un réalisme stupéfiant.

Qu par audio
superbe»? Tous nos enregistrements tireront parti de la
technique du SACD, qui offre un son plus chaleureux, plus
profond et plus clair, grace a un registre dynamique et a une
gamme de fréquences plus larges que ce que permet le
disque compact classique.

«Ambiophonie» («Surround»): Ecoutez ces disques sur
votre chaine ambiophonique multicanal (pour des explica-
tions sur le branchement et le réglage, rendez-nous visite @

WWW. /[sacd ou
www.emil-berliner-studios.com), et laissez-nous vous
plonger dans I'atmosphere d'un concert en direct a domicile.
Si votre chaine n'est pas raccordée a un caisson de graves,
ne vous inquiétez pas — le canal LFE (Low Frequency Effect,
réservé aux basses fréquences) ne sert qu'a «épicer» un peu
plus I'ambiophonie.

Qu’est-ce qu'un disque «hybride»? Outre son contenu
SACD de haute qualité, ce disque contient une couche CD
audio qui lui permet d'8tre lu sur tout lecteur de CD tradi-
tionnel.

Le programme de lancement de DEUTSCHE GRAMMOPHON
ouvrira une nouvelle et spectaculaire expérience auditive en
ambiophonie avec des disques d'Anne-Sophie Mutter, Bryn
Terfel, Christian Thielemann et Claudio Abbado, ainsi que
des enregistrements Iégendaires de Herbert von Karajan,
Carlos Kleiber et Leonard Bernstein.

AQA | Audio Content Source Material g SACD and its logo
Q’? A SACD Layer SACD player required ‘;eSon
AUDIO CD « 96 kHz/24 Bit PCM Stereo Audio | Compatible Surround Sound System Y

* 96 kHz/24 Bit PCM 5.0
Surround Sound Audio

required for multi-channel audio

dlw‘m
GIGTAL AUGI0

CD Layer (CD)
« 44.1 kHz/16 Bit PCM Stereo

CD/SACD player required




MANN JOVE
SYMPHONY NO. 9

PR — ~
v

-

.l

lrnﬁmker
g /&

Becfiner Pml‘
Ctaudio Abl

SACD 471 638-2 SACD 471 641-2




BEEB

EEEBE

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Symphony no. 5 in C minor, op. 67
Symphonie Nr. 5 c-moll

Symphonie n® 5 en ut mineur

1. Allegro con brio

2. Andante con moto

3. Allegro

4. Allegro

Symphony no. 7 in A major, op. 92
Symphonie Nr. 7 A-dur

Symphonie n° 7 en la majeur

1. Poco sostenuto — Vivace

2. Allegretto

3. Presto

4. Allegro con brio

Wiener Philharmoniker
CARLOS KLEIBER
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LUDWIG VAN BEETHOVEN: SYMPHONY NO. 5

he association between certain pieces of mu-
SlC and their nicknames seems to be so firmly
bl

the opening bars has the authority of Beethoven’s
pupil and biographer Anton Schindler, but Schind-

S0 big and so inali
that there is no need to identify the works by any
more specific designation within their genres, such
as key or even the composer’s name. We all know

the “Jupiter” Symph and the “Moonlight”

ler’s i and falsifications are well known,
and the banality is uncharacteristic of Beethoven
himself. However, the influential writer on music
Adolf Bernhard Marx, in his biography of Beet-

Sonata as well as we know the “Italian” Sympho-
ny and the “Revolutionary” Etude. It is irrelevant,
in a case such as these, whether the nickname orig-
inated with the composer, or derived from some re-
mark he made about his work, or whether it was
coined by someone else, perhaps at a later juncture:
the decisive factor governing the general use and
recognition of the name is that during a particular
phase in the history of the work’s becoming known
to the musical public, that name was d

hoven published in Berlin in 1859, took the tag as
the basis of his commentary on the symphony, and
for the next hundred years or so the work was
commonly thought of in similar terms: in an age
in which historians and politicians in their writ-
ings and speech ly h d at the
idea of fate, the concept of a “Fate” Symphony
had no difficulty in catching on.

We can be sure that this development was no part
of Beethoven’s |memwn In the case of h|s Fifth

fully descnpuve of, and appropnate to, the work
The Ger king lovers
have long known as the “Schlcksals -Symphonie”
— “Fate” Symphony — provides a good example of
this process. (The wider world refers to it as
“Beethoven’s Fifth”, but even there the association
with “fate” is widespread.) The nickname was not
bestowed on it by Beethoven; it does not even
sound like his style, when compared with the
names he actually did give to two other sympho-
nies (“Eroica” and “Pastoral”). There is good rea-
son for the doubt cast nowadays on the idea that
the name even originated with a comment of the
composer’s. The famous remark about “Fate
knocking at the door” in the rhythmic pattern of

Symphony he disp d with ex-
plananons of any kind; and indeed they appear not
to have been wanted in the least by his contempo-
raries, as the work was “understood” without them.
Some kind of announcement is made, it is true, in
the way Beethoven builds the expressive contrast
between the major and minor modes into a polar
opposition which extends across the entire work,
so that the entry of the major tonality in the finale
appears as the outcome of a gradual but planned
development. There can be no doubt that Beet-
hoven employs this conception in the service of a
specific idea of his own, but what that idea is can-
not be stated with any concrete certainty.
Hans-Giinter Klein
(Translation: Mary Whittall)
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CONTEMPORARY VIEWS ON BEETHOVEN’S 7TH SYMPHONY

ore the expression of feeling than painting;

these words, from the programme of the
first performance of the “Pastoral™ Symphony, in-
tended to blish the d of
that unique portrayal of nature, show something
like reluctance in Beethoven to reveal his inten-
tions too openly. Undoubtedly his works from then
onwards were to be marked by greater expressive-
ness and increased subjectivity. The outpouring of
exuberance which the Seventh Symphony shares
with the Eighth, written at about the same time, is
among the wholly personal characteristics re-
vealed no less clearly in letters of the period. For
example, Beethoven wrote to his friend Zmeskall:
“Extraordinary, most animated man on earth, and
without a lever!!!! We owe you the profoundest
thanks for bestowing on us something of your
power of animation...”.
Beethoven wanted his Symphony in A to be recog-
nized “as one of the most successful products of
his weak powers (to put it very modestly)”. At its
first performance it was overshadowed by another
work: the so-called Battle Symphony, which was
once described as the greatest of all occasional
compositions. — The Wiener Zeitung gave the Sev-
enth Symphony high praise in advance when it was
published: “The name of the genius Herr Beet-
hoven is in itself sufficient guarantee of the great
value of the two new grand symphonies whose
publication is announced here” (Nos. 7 and 8).
The Leipzig Allgemeine Musikalische Zeitung
was also in favour of Beethoven: “This symphony,

which we gladly commend on its appearance
to the entire musical public, provides new proofs
of Beethoven’s inexhaustible talent”. However,
sharply critical opinions were also expressed in
Leipzig. Friedrich Wieck, Clara Schumann’s fa-
ther, claimed that it was generally agreed among
musical experts and connoisseurs that this work,
especially its first and last movements, could only
have been written in a state of drunkenness;
among other things it lacked melody. After the
first performance Carl Maria von Weber declared
that the extravagances of this genius had now
reached the non plus ultra, and that Bee!hcven
was ripe for the madt He referred especially
to a place towards the end of the first movement,
the stereotyped repetition of a particular figure,
and the E sustained by several instruments for an
unusually long time. However, views such as this
sometimes changed as time went by, and during
the last year of Beethoven’s life, 1826, Weber was
given the opportunity to conduct a performance of
this work at a Philharmonic Society concert in
London.

The novel and remarkable thing about this sym-
phony was that it is dominated to a most uncom-
mon degree by rhythmical forces. This applies
even to the slow movement, an Allegretto — al-
though Beethoven is said to have pondered the
ques!ion later whether the indication Andante qua-
si Allegretto would be better. Adolf Bernhard
Marx d this toap of

fettered figures in mourning veils. Hector Berlioz
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declared that “The Seventh Symphony is re-
nowned for its Allegretto”. The Allgemeine
Musikalische Zeitung, ioned earlier, also sin-
gled this movement out for praise: “The second
piece is an Allegretto, A minor, %4 time, which
ever since the first performance in Vienna has
been a favourite of both the experts and the gener-
al public; it makes a direct appeal even to those
entirely without musical training, its naivety and a
certain secret magic which it possesses proving an
irresisti ion, so that the iasm which
it provokes has led to its being repeated at every
performance the work has so far received.”

Richard Wagner was concerned not with this
movement alone but with the entire masterly con-
structed work when he declared that: “All impetu-
osity, all longing and raging of the heart here be-
come the blissful exuberance of joy, which with
Bacchantic omnipotence carries us with it through
all the realms of nature, all the streams and seas of
life, exulting wherever we are led by the audacious
rhythms of this human dance of the spheres. This
symphony is the very apotheosis of the dance, it is
the dance in its highest being.”
Hans Schmidt
(Translation: John Coombs)




LUDWIG VAN BEETHOVEN: SYMPHONIE NR. 5

s hat den Anschein, dass besumm!e |nd|V|-
duelle mit einzel
cken so fest verkniipft sind, dass sxe zur Kenn—
zeichnung der jeweiligen K

sal«, das in dem Rhythmus des Anfangs »an die
Pforte pocht«, doch darf die Echtheit bezweifelt
werden, da die Trivialitdt dieses Vergleichs fiir

und hinreichend sind, so dass die Spezifizierung
innerhalb ihrer Gattung, mit Komponisten- und
Tonanenangabe, gar mchl notwendxg |st So sind

t untypisch ist und Schindler oft nach-
weislich Falsches berichtet hat.
Nachdem der Berliner Musikkritiker Adolf Bern-
hard Marx 1859 dieses Diktum seiner Deutung

h

»Jupit
ebenso verstandllch wie »llallemsche Sympho-
nie« und »Revolutionsetiide«. Dabei ist unerheb-
lich, ob diese Namen vom Komponisten selbst
stammen (bzw. auf eine Deutung von ihm zuriick-
gehen) oder aber ersl |n spiiterer Zeit gepragl wor-
den sind: d fiir ihre all, Aner-
kennung ist, dass sie in einer bestimmten Phase
des Rezeptionsprozesses als charakteristisch und
treffend empfunden worden sind.

Das Typische eines solchen Vorgangs lasst sich am

der Sy zugrunde gelegt hatte, sollte das
Werk ﬁxr etwa ein Jahrhundert unter diesem Sig-
num rezipiert werden: in Zeiten, in denen sich
Historiker und Politiker in ihren Schriften und Re-
den mit Vorllebe des Schlcksals-Begnﬂ"s bedien-
ten, h eine »Sck honie« auch
einer allgemeinen Anschauung.

In den Intentionen Beethovens lag diese Entwick-
lung mit Sicherheit nicht. Er hatte auf die Formu-
lierung programmatischer Andeutungen hier ganz
verzichtet; diese scheinen damals auch gar nicht

Beispiel der so Schicksals-Symph
nie« aufzeigen. Der Musikliebhaber wei8 genau,
welches Werk hier gemeint ist, ohne dass es der

dig gewesen zu sein, da das Werk ohne sie
»verstanden< wurde. Nicht ohne eine gewisse Pla-
kativitat geslal(el Beethoven in einer satziibergrei-

g . Symp
Nr. 5 in c-moll) bedarf. Zum anderen: Der Beina-
me stammt nicht von Beethoven; er entspricht
auch gar nicht seiner Diktion, wenn man ver-
gleichsweise an die originalen Titel der Dritten
und Sechsten Symphonie denkt (»Eroica« und
»Pastorale«). Und mit guten Griinden wird heute
bestritten, dass er {iberhaupt auf den Komponisten
selbst zuriickgeht. Dessen Famulus Anton Schind-
ler tiberliefert zwar das Diktum von dem »Schick-

fenden K den Ausdruck der
beiden Tongeschl:ch(er als polare Kontraste und
den Eintritt der Dur-Tonalitiit im Finale als Ergeb-
nis einer abgestuften Entwicklung. Dass diese
Konzeption bei Beethoven im Dienste einer be-
stimmten inhaltlichen Idee steht, darf als sicher
gelten; konkretisieren ldsst sie sich allerdings
nicht.

Hans-Giinter Klein




ZEITGENOSSISCHE STIMMEN
ZU BEETHOVENS SIEBTER SYMPHONIE

ehr Ausdruck der Empfindung als Malerei:

diese Worte, dem Programm der ersten Auf-

fiihrung der »Pastorale« beigegeben und wie ge-

schaffen fiir jene einzigartige Naturschilderung,

verraten fast so etwas wie Scheu vor allzu vorder-

griindiger Darstellung. Kein Zweifel, dass Beet-

hovens Weg fiirderhin gezeichnet sein soll(e von
igerter Ausdruckst und

der Subjektivitit. Der Ubermut und die Ausgelas-

senheit, die die Siebte mlt der fast gleichzeitig

d Achten hat, gehdren zu

den ganz personlichen Ziigen, die nicht minder

| Niederschlag gefun-

in d i Briefen ihren 1
den haben. An Freund Zmeskall schrieb Beetho-
ven z.B.: »Auf licher erster Schwu
mann der Welt, und das zwar ohne Hebel!!!! W|r
sind Ihnen den groBten Dank schuldig, daB8 Sie
uns mit einem Teile Ihrer Schwungkraft begabt
haben ...«

Seine groBe Symphonie in A-dur wollte Beet-
hoven »als eines der gliicklichsten Produkte seiner
schwachen Krifte (sehr bescheiden auszudrii-
cken)« betrachtet wissen. Bei der ersten Auffiih-
rung hatte eln anderes Werk den Vorrang: die so
dle einmal als

hohen Wert der hier angekiindigten zwel neuen
grofien honi (7. und 8. ).
Beethoven gewogen war auch die Leipziger Allge-
meine Musikalische Zeitung: »Diese Symphonie,
zu deren Erscheinung wir dem gesamten musika-
lischen Publikum mit Freuden Gliick wiinschen,
liefert neue Beweise von Beethovens unerschopf-
lichem Talent«; aber gerade in Leipzig erhoben
sich auch erbitterte Gegenstimmen. Friedrich
Wieck, der Vater Clara Schumanns, lief verlauten,
es herrsche Einigkeit bei damaligen Kennern und
Laien, das Werk konne, zumal in den Ecksitzen,
nur in trunkenem Zustand geschrieben sein; unter
anderem sei es arm an Melodien. Carl Maria von
Weber duBerte nach den ersten Auffiihrungen, nun
hitten die Extravaganzen dieses Genies das non
plus ultra erreicht, Beethoven sei nun ganz reif fiir
das Irrenhaus. Er bezog sich dabei besonders auf
eine Stelle gegen Schluss des ersten Satzes, die
ype Wied: | einer b Figur
und die Ghnlich lang von Instru-
menten gehaltene Note E. Freilich lassen sich
solche Meinungen kaum festschreiben. Noch zu
Lebzeiten Beethovens, 1826, hatte Weber Gele-

das groBte Werk der “Gel b be-
zeichnet worden ist. — Die Wiener Zeitung erteilte
der Siebten zur ersten Ausgabe schon Vorschuss-
lorbeeren: »Der Name des genialischen Herrn
Beethoven’s biirgt gewissermaBen schon fiir den

genheit, das Werk in emem Konzert der Londoner
Philhar G haft selbst zu dirigie-
ren.

Das Neue und B an dieser Sympk
war, dass sie ganz ungemein von rhythmischen
Kriften getragen war. Rhythmisch gepragt ist so-

d
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gar der langsame Satz, ein Allegretto, bei dem
Beethoven freilich noch spiter geschwankt haben
soll, ob nicht die Bezeichnung Andante quasi Al-
legretto sei. Adolf hard Marx
verglich diesen Satz mit einem Aufzug gefessel-
ter, in Trauerschleier gehiillter Gestalten. Hector
Berlioz bekannte ganz freimiitig: »Die siebte
Symphonie ist durch ihr Allegretto beriihmt.« Ei-
nen Sonderapplaus erteilte auch die schon ge-
nannte Allgemeine Musikalische Zeitung: »Das
zweite Stiick bildet ein Allegretto, a-moll, Zwei-
vierteltakt, welches seit der ersten Auffiihrung in
Wien ein Lieblingsstiick aller Kenner und Nicht-
kenner ist, das auch den in der Tonkunst gar nicht
Unterrichteten innig anspricht, durch seine Nai-
vitit und einen gewissen geheimen Zauber alles

unwiderstehlich hinreiBt, und dessen Wiederho-
lung bisher noch bei jeder Auffithrung mit Enthu-
siasmus erzwungen worden ist.«

Richard Wagner charakterisierte das meisterhaft
gefligte Ganze der Symphonie, als er vermerkte:
»Aller Ungestiim, alles Sehnen und Toben des
Herzens wird hier zum wonnigen Ubermute der
Freude, die mit bacchantischer Allmacht uns
durch alle Rdume der Natur, durch alle Strome
und Meere des Lebens hinreif}t, jauchzend selbst-
bewusst iiberall, wohin wir in kiihnem Takte die-
ses menschlichen Sphirentanzes treten. Diese
Symphonie ist die Apotheose des Tanzes selbst,
sie ist der Tanz nach seinem héchsten Wesen.«

Hans Schmidt




LUDWIG VAN BEETHOVEN: SYMPHONIE N° 5

1 semble que certaines appellatlons individuelles

soient tell hées a certaines p
tions qu’elles suffisent pour les caractériser clai-
rement, rendant superflue une spécification du
genre musical auquel elles appartiennent, de leur
auteur et de leur tonalité. C’est ainsi que «Sym-
phonie Jupiter» et «Sonate au Clair de Lune» se
suffisent autant a elles-mémes que «Symphonie
Itali et «Etude Révoluti ire». Ce faisant,
il n’est pas 1mp0rtant que ces noms proviennent
du p (ou 4 une de
ses interprétations) ou ne se soient imposés que
plus tard: pour qu’ils soient universellement re-
connus il est essentiel qu’a une certaine phase du
processus de réception ils aient été considérés
comme caractéristiques et justes.
Lexemple de la «Symphonie du Destin» illustre
particuli¢rement bien ceci. Le mélomane sait exac-
tement de quelle ceuvre il s’agit sans avolr besoin de
la dési ion précise (| éme Sym-
phonie en ut mineur). D’un autre cole ce titre n’est
pas de Beethoven lui-méme; il ne correspond du
reste pas du tout a son style, ce que prouve une com-
paraison avec les titres originaux des Troisiéme et
Sixieme Symphonies («Eroica» et «Pastorale»). Et
c’est avec raison que I on conteste aujourd’ hu1 qu’il
est di au . Son é An-
ton Schindler a certes transmis le mot du «destin»

qui «frappe a la porte» dans le rythme du début,
mais il est permis d’en mettre en doute I’authenti-
cité. En effet, la banalit¢ d’une telle comparaison
n’est pas typique de Beethoven, et Schindler a sou-
vent lancé des contrevérités. Aprés que le critique
musical berlinois Adolf Bernhard Marx eut en 1859
fondé sur ce mot son interprétation de la symphonie,
cette derniére devait pendant environ un siécle étre
connue sous cette dénomination: une «Symphonie
du Destin» s’inscrivait bien dans une époque ot his-
toriens et hommes politiques aimaient tant utiliser
dans leurs écrits et discours le terme de destin.
Ceci n’avait certainement pas été dans les inten-
tions de Beethoven. Dans cette composition, il
avait entiérement renoncé a formuler toute allu-
sion a un p 11 qui blent du
reste ne pas avoir été utiles a I’époque puisque
I’ceuvre fut «comprise» sans elles. De fagon peut-
étre un peu voyante, Beethoven, dans I’ensemble
des , fait du if des
deux tonalités deux poles diamétralement opposés
et, de I’entrée de la tonalité majeure dans le finale,
le résultat d’une évolution progressive. Que cette
conception se trouve chez Beethoven au service
d’un contenu bien précis ne fait aucun doute mais
il est impossible de concrétiser ce dernier.
Hans-Giinter Klein
(Traduction: Daniel Henry)




JUGEMENTS CONTEMPORAINS
SUR LA 7¢ SYMPHONIE DE BEETHOVEN

lutot de la

que

ces mots joints au programme de la jere audi-
tion de la «Pastorale» et comme faits pour cette
extraordinaire description de la nature, trahissent
presque la crainte d’une représentation par trop
superficielle. Nul doute que le chemin parcouru
par Beethoven ne continue a étre marqué par une
expressivité et une subjectivité accrues. La joie et
I’exubérance que la Septiéme partage avec la Hui-
tieme, composée presque en méme temps, font
partie des traits entiérement personnels que reflé-
taient déja les lettres datant de cette époque. Bee-
thoven écrivait par exemple a son ami Zmeskall:
«Homme extraordinaire, doué de la plus grande
¢énergie du monde, et cela sans levier!!!! Je vous
suis profondément obligé de m’avoir fait don
d’une partie de votre élan...»
Beethoven désirait que I’on vit dans sa grande
symphonie en la majeur «un des produits les plus
réussis de ses faibles capacités (pour s’exprimer
en toute modestie)». Lors de la premiére audition,
un autre ouvrage eut la préséance sur elle: la Sym-
phonie dite de la bataille, qui fut méme qualifi¢e
de chef-d’ceuvre de la littérature musicale de cir-
constance. — Le journal Wiener Zeitung décerna
des éloges a la Septiéme avant méme sa parution:
«Le nom du génial Monsieur Beethoven garantit
déja en quelque sorte la hauie quallte des deux

grandes symph ici (7¢

et 8°).

LAl ine Musikali Zeitung de Leipzig
était également bien disposé envers Beethoven:
«Cette symphonie, dont nous nous réjouissons
grandement de la parution pour tout le public mu-
sical, fournit de nouvelles preuves de I’inépui-
sable talent de Beethoven»; mais ce fut précisé-
menl a Lelpng que s eleverenl aussi des avis
de d’aigreur.
Friedrich Wieck, pére de Clara Schumann. fit cou-
rir le bruit que, connaisseurs aussi bien que pro-
fanes, s’accordaient pour reconnaitre que I’ceuvre,
surtout dans les premier et dernier mouvements,
ne pouvait avoir été écrite que par un ivrogne et
qu’elle était, en outre, pauvre en inspiration mélo-
dique. Carl Maria von Weber, pour sa part, décla-
ra péremptoirement aprés les premiéres exécu-
tions, que les extravagances de ce génie avaient
désormais atteint le nec plus ultra et que Beetho-
ven était mir pour I’asile. Il appuyait notamment
ce jugement sur un passage se situant vers la fin
du premier mouvement, la répétition stéréotypée
d’une figure déterminée et la tenue exceptionnel-
lement longue de la note «mi» par plusieurs ins-
truments. Pareils jugements ne sont certes pas ir-
révocables, et Weber eut en 1826, du vivant méme
de Beethoven, I’occasion de diriger I’ceuvre lui-
méme lors d’un concert de la Société Philharmo-
nique de Londres.
Ce que cette symphonie offrait de nouveau et
d’exceptionnel, ¢’était de s’appuyer a un point to-
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tal et prodigieux sur des forces rythmi Le

rythme imprime son empreinte au mouvement
lent lui méme, un Allegretto dont Beethoven au-
rait encore envisagé, par la suite, de remplacer
P’indication par celle d’Andante quasi Allegretto,
éventuellement plus appropri¢e. Adolf Bernhard
Marx comparau ce mouvement a un cortége de
ppées de voiles de
deuil. Hector Berlioz déclarait en toute franchi

I’enth du public a obtenu jusqu’ici que
ce morceau soit bissé a chaque exécution».

Richard Wagner ne montrait pas sa compréhen-
sion pour ce seul morceau, mais pour I’ensemble si
maglslralement composé lorsqu’ il notait: «Toute
i ité, toutes les et tous les dé-
chainements du cceur se font ici les débordements
d’une joie effrenee qul nous entraine avec une
tout a travers tous les es-

«La Septiéme Symphonie est célébre en raison de
son Allegretto.» L’Allgemeine Musikalische Zei-
tung, déja citée, ne tarit pas d’¢loges: «Le deu-
xiéme morceau est un Allegretto en la mineur, a
deux-quatre, devenue depuis la premiére exécu-
tion & Vienne une page favorite de tous les

et 11 touche par sa
ferveur ceux-la méme qui ne sont pas versés dans
I’art musical et dégage par sa naiveté et par une
certaine magie secréte, un attrait si irrésistible que

paces de la nature, a travers tous les fleuves et
toutes les mers de la vie, exultants d’allégresse,
conscients de nous-méme partout ol nous avan-
cons au rythme hardi de cette céleste danse hu-
maine. Cette symphonie est I’apothéose méme de
la danse, elle est la danse dans son essence la plus
sublime».

Hans Schmidt
(Traduction: Jacques Fournier)
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