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	“
	Vivaldi may be best remembered for his virtuosic concertos but, as anyone familiar with his famous D major Gloria will know, he also had a real ear for vocal sonorities. His only surviving oratorio, Juditha Triumphans, has until recently been a well-kept secret. The biblical story of Judith overcoming Holofernes and his army (beheading him herself--no shrinking violet she) was popular with both librettists and composers, offering plenty of opportunities for exuberant tub-thumping. And these Vivaldi seizes eagerly, the opening rabble-rousing chorus (here preceded by a sinfonia reconstructed by Vivaldi scholar Michael Talbot) setting the tone in truly martial fashion.
However, Juditha also abounds in reflective numbers, something at which Vivaldi excels. Perhaps the most striking examples are the ethereal "turtle dove" aria ("Veni sequere fida"), with our heroine beautifully accompanied by a chalumeau (a precursor of the clarinet), the tranquil "Vivat in pace," and the sublime "Umbrae carae", here lyrically sung by Marina Comparato. The all-female lineup (five solo characters plus, on this particular recording, an all-female chorus) is a strong one. And, vitally, the soloists are well-differentiated, each with immediately recognizable timbres. Magdalena Kozena is fruity in the title role: not the kind of voice you'd necessarily associate with this repertoire, but it does turn a potentially smug heroine into one of real flesh and blood. Maria José Trullu is an opulent Holofernes, while Anke Herrmann's Abra is attractively mellow voiced. Downers? Just one--the recorded sound, which is too echoey. Overall, though, this is a fine performance of a great work and one that deserves a place on the shelves of every lover of Baroque music. --Harriet Smith
	”




Disque : 1 

1. Sinfonia, Rv562 : Allegro 
2. Sinfonia, Rv562 : Grave 
3. 1ère Partie : Arma, Caedes, Vindictae, Furores 
4. 1ère Partie : Felix En Fausta Dies 
5. 1ère Partie : Nil Arma, Nil Bella 
6. 1ère Partie : Mi Dux, Domine Mi 
7. 1ère Partie : Matrona Inimica 
8. 1ère Partie : Huc Accedot Matrona 
9. 1ère Partie : Quocum Patriae Me Ducit Amore 
10. 1ère Partie : Ne Timeas Non, Laetare 
11. 1ère Partie : Vultus Tui Vago Splendori 
12. 1ère Partie : Vide, Humilis Prostrata 
13. 1ère Partie : O Quam Vaga, Venusta, O Quam Decora 
14. 1ère Partie : Quem Vides Prope, Aspectu 
15. 1ère Partie : Quamvis Ferro, Et Ense Gravis 
16. 1ère Partie : Quid Cerno! Oculi Mei 
17. 1ère Partie : Quanto Magis Generosa 

Disque : 2 

1. 1ère Partie : Magna, O Foemina Petis 
2. 1ère Partie : Sede, O Cara 
3. 1ère Partie : Tu Judex Es, Tu Dominus, Tu Potens 
4. 1ère Partie : Agitata Infido Flatu 
5. 1ère Partie : In Tentorio Supernae 
6. 1ère Partie : O Servi, Volate 
7. 1ère Partie : Tu Quoque Hebraica Ancilla 
8. 1ère Partie : Veni, Me Sequere Fida 
9. 1ère Partie : Venio Juditha, Venio Animo Fave 
10. 1ère Partie : Fulgeat Sol Frontis Decorae 
11. 1ère Partie : In Urbe Interim Pia 
12. 1ère Partie : Mundi Rector De Caelo Micanti 
13. 2ème Partie : Summi Regis In Mente 
14. 2ème Partie : O Sydera, O Stellae 
15. 2ème Partie : Jam Servientis In Hostem 
16. 2ème Partie : Nox In Umbra Dum Surgit 
17. 2ème Partie : Nox Oscura Tenebrosa 
18. 2ème Partie : Belligerae, Meae Sorti 
19. 2ème Partie : Transit Aetas 

Disque : 3 

1. 2ème Partie : Haec In Crastinum Serva, Ah, Nimis Vere 
2. 2ème Partie : Noli O Cara Te Adorantis 
3. 2ème Partie : Tibi Dona Salutis 
4. 2ème Partie : Plena Nectare Non Mero 
5. 2ème Partie : Tormenta Mentis Tuae Fugiant A Corde 
6. 2ème Partie : Vivat In Pace, Et Pax Regnet Sincera 
7. 2ème Partie : Sic In Pace Inter Hostes 
8. 2ème Partie : Umbrae Caare, Aurae Adorata 
9. 2ème Partie : Quae Fortunata Es Tu Vaga Matrona 
10. 2ème Partie : Non Ita Reducem 
11. 2ème Partie : Jam Pergo, Postes Claudo 
12. 2ème Partie : Summe Astronum Creator 
13. 2ème Partie : In Somno Profundo 
14. 2ème Partie : Impii, Indigni Tiranni 
15. 2ème Partie : Abra Accipe Munus 
16. 2ème Partie : Si Fulgida Per Te 
17. 2ème Partie : Jam Non Procul Ab Axe 
18. 2ème Partie : Armatae Face, Et Anguibus 
19. 2ème Partie : Quam Insolita Luce 
20. 2ème Partie : Gaude Felix 
21. 2ème Partie : Ita Decreto Aeterno 
22. 2ème Partie : Salve Invicta Juditha Formosa 
23. Matrona Inimica 
24. O Servi, Volate
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Доп. информация: 

Полное название оратории - Juditha Triumphans devicta Holofernes barbarie (Торжествующая Юдифь, победившая варвара Олоферна) 

 

Действующие лица и исполнители: 

Juditha – Magdalena Kozena 

Vagaus – Marina Comparato 
Holofernes – Maria Jose Trullu 
Abra – Anike Herrmann 
Ozias – Tiziana Carraro 

 

Coro Giovanili dell'Accademia Nazzionale di Santa Cecilia 

Academia Montis Regalis, cond. Allessandro De Marchi 

 

Треклист 

CD 1

1. Sinfonia, Rv562 : Allegro 05:40 

2. Sinfonia, Rv562 : Grave 03:41 

3. 1ère Partie : Arma, Caedes, Vindictae, Furores 03:40 

4. 1ère Partie : Felix En Fausta Dies 00:59 

5. 1ère Partie : Nil Arma, Nil Bella 03:23 

6. 1ère Partie : Mi Dux, Domine Mi 00:36 

7. 1ère Partie : Matrona Inimica 03:24 

8. 1ère Partie : Huc Accedot Matrona 01:18 

9. 1ère Partie : Quocum Patriae Me Ducit Amore 04:50 

10. 1ère Partie : Ne Timeas Non, Laetare 00:15 

11. 1ère Partie : Vultus Tui Vago Splendori 03:50 

12. 1ère Partie : Vide, Humilis Prostrata 00:38 

13. 1ère Partie : O Quam Vaga, Venusta, O Quam Decora 01:38 

14. 1ère Partie : Quem Vides Prope, Aspectu 00:37 

15. 1ère Partie : Quamvis Ferro, Et Ense Gravis 03:42 

16. 1ère Partie : Quid Cerno! Oculi Mei 01:49 

17. 1ère Partie : Quanto Magis Generosa 07:45
CD 2

1. 1ère Partie : Magna, O Foemina Petis 01:07 

2. 1ère Partie : Sede, O Cara 04:39 

3. 1ère Partie : Tu Judex Es, Tu Dominus, Tu Potens 01:16 

4. 1ère Partie : Agitata Infido Flatu 04:08 

5. 1ère Partie : In Tentorio Supernae 00:37 

6. 1ère Partie : O Servi, Volate 03:22 

7. 1ère Partie : Tu Quoque Hebraica Ancilla 00:42 

8. 1ère Partie : Veni, Me Sequere Fida 07:18 

9. 1ère Partie : Venio Juditha, Venio Animo Fave 00:12 

10. 1ère Partie : Fulgeat Sol Frontis Decorae 06:41 

11. 1ère Partie : In Urbe Interim Pia 00:34 

12. 1ère Partie : Mundi Rector De Caelo Micanti 04:30 

13. 2ème Partie : Summi Regis In Mente 01:09 

14. 2ème Partie : O Sydera, O Stellae 06:02 

15. 2ème Partie : Jam Servientis In Hostem 00:30 

16. 2ème Partie : Nox In Umbra Dum Surgit 00:39 

17. 2ème Partie : Nox Oscura Tenebrosa 07:42 

18. 2ème Partie : Belligerae, Meae Sorti 01:10 

19. 2ème Partie : Transit Aetas 04:59
CD 3

1. 2ème Partie : Haec In Crastinum Serva, Ah, Nimis Vere 00:43 

2. 2ème Partie : Noli O Cara Te Adorantis 07:35 

3. 2ème Partie : Tibi Dona Salutis 00:22 

4. 2ème Partie : Plena Nectare Non Mero 01:14 

5. 2ème Partie : Tormenta Mentis Tuae Fugiant A Corde 00:33 

6. 2ème Partie : Vivat In Pace, Et Pax Regnet Sincera 04:14 

7. 2ème Partie : Sic In Pace Inter Hostes 00:48 

8. 2ème Partie : Umbrae Caare, Aurae Adorata 06:28 

9. 2ème Partie : Quae Fortunata Es Tu Vaga Matrona 02:09 

10. 2ème Partie : Non Ita Reducem 04:10 

11. 2ème Partie : Jam Pergo, Postes Claudo 00:17 

12. 2ème Partie : Summe Astronum Creator 01:30 

13. 2ème Partie : In Somno Profundo 05:00 

14. 2ème Partie : Impii, Indigni Tiranni 00:59 

15. 2ème Partie : Abra Accipe Munus 00:49 

16. 2ème Partie : Si Fulgida Per Te 03:10 

17. 2ème Partie : Jam Non Procul Ab Axe 01:26 

18. 2ème Partie : Armatae Face, Et Anguibus 03:18 

19. 2ème Partie : Quam Insolita Luce 01:24 

20. 2ème Partie : Gaude Felix 04:44 

21. 2ème Partie : Ita Decreto Aeterno 01:25 

22. 2ème Partie : Salve Invicta Juditha Formosa 01:15 

23. Matrona Inimica 04:09 

24. O Servi, Volate 02:38
В раздачу включены сканы обложек и полное либретто на латыни (с английским подстрочником). 

 

Логи ЕАС: отсутствуют 

Источник: p2p 

 

О произведении 

Создание и краткое содержание

Это единственная дошедшая до нас из четырех ораторий Вивальди была написана как раз в то время, когда Вивальи делал свои первые шаги как оперный композитор. В это время он занимал должность руководителя оркестра и хормейстера школы Оспедалле дела Пьета (Ospedale della Pieta), учреждения для девочек-сирот, известное как своей коллекцией музыкальных инструментов, так и вокальным искусством своих учениц. 

 

Оратория "Торжествующая Юдифь" по свежести мелодического вдохновения и тонкости оркестрового колорита принадлежит к лучшим созданиям Вивальди. Автор текста Якопо Кассетти определил ее как "священную военную ораторию"; в основе сюжета известное библейское предание о героической Иудифи, спасшей родной город от неприятеля. История подвига Юдифи, окрашенная в тона зловещей экзотики, неоднократно привлекала композиторов эпохи барокко; интерес к ней сохранился и впоследствии. 

 

Сюжет относительно прост. Юдифь (Juditha) была молодой и прекрасной вдовой из иудейского города Ветилуи. Когда в 659 году до н.э. Навуходоносор послал ассирийскую армию под командованием Олоферна (Holofernes), чтобы заставить непокорных евреев платить дань, Ветилуя оказалась в многодневной осаде. Изнуренные голодом и жаждой жители города уже были готовы сдаться на милость врагов, но Иудифь решила спасти соплеменников ценою своей чести. Одев лучшие одежды, она в сопровождении служанки Авры (Abra) отправляется в неприятельский стан. Пораженный красотой Юдифи, Олоферн три дня подряд устраивает в ее честь пиршества, домогаясь любви иноземки; наконец, на четвертый день, когда Олоферн засыпает после очередного пира, Юдифь отсекает ему голову его собственным мечом; затем она ввозварщается в осажденную Ветилую, захватив его голову в качестве трофея. Слуга Олоферна Вагус (Vagaus) шокирован и опечален происшедшим. А Озия (Ozias), первосвященник иудеев, возглавляет празнование в честь триумфального возвращения Юдифи. 

 

В оратории Вивальди Юдифь символизирует Венецию, царицу Адриатики. Ведя длительные войны с турками, венецианцы искали в далеком прошлом вдохновляющие примеры самоотверженности и героизма. Не удивительно, что автор текста оратории вложил в уста еврейского первосвященника, славящего освобожденную Ветилую, сакраментальные слова: "Так провижу я, по вечно истинному предсказанию, град моря Венецию невредимой и неприкосновенной во веки веков. Пусть станет женственно юный град новой Юдифью подобно своей предшественнице, победившей в Азии языческого тирана Олоферна..." Заключительный хор оратории провозглашает: "да живет и царствует Адриатика в мире". 

 

Число действующих лиц в оратории Вивальди сведено к минимуму. Юдифь и ее служанка Авра противостоят Олоферну с его оруженосцем. Представители народа выступают значительно реже, чем главные герои. Хор молодых женщин Ветилуи олицетворяет иудейский народ, возглавляемый первосвященником Озией. Лагерь ассирийцев обрисован воинственными хорами солдат с трубами и литаврами в сопровождении. 

 

Так же как и в "Моисее", первой оратории Вивальди, партитура которой к сожалению утрачена, все сольные партии предназначались для женских голосов. Строение большой 2-частной оратории, почти всецело состоящей из речитативов и арий, напоминает оперы Вивальди. В Италии подобные оратории назывались "священным действием" ("azione sacra") и могли ставиться на сценах театров. 

 

Многочисленные арии Юудифи раскрывают различные стороны ее образа. В оркестровом сопровождении арий использованы редкие в то время инструменты - виола д'аморе, мандолина, сальмое (последний, очевидно, представляет разновидность близкого к гобою народного инструмента, распространенного в Абруццах). Выбор тембра инструмента обычно связан с образным содержанием арии. Так, аристократически-изысканное звучание виолы д'аморе сопровождает арию Юдифи "Чем больше благородства..." Серебристый трепетно-мерцающий тембр 5-голосной группы виол окрашивает речитатив героини "Высший создатель звезд" и ее последующую арию - одну из лучших в оратории (в ночь перед свершением подвига Юдифь призывает верховного творца в свидетели чистоты ее помыслов). 

 

Редкие инструменты встречаются и в партиях других персонажей. Одну из арий оруженосца Олоферна сопровождают 4 теорбы, басовые разновидности лютни. 

 

Частая смена тембров составляет характерную черту партитуры оратории. Разнообразные возможности ее оркестра, включающего, помимо названных инструментов группу струнных, кларнеты, 2 чембало и орган, никогда не используются одновременно, благодаря чему создается колоритная звукокрасочная мозаика.

Исполнение

Представленная запись «Торжествующей Юдифи» сделана совсем недавно и стилистически сильно отличается от других известных исполнений. 

 

Традиционная интерпретация оратории близка к исполнительской манере духовных сочинений. Де Марчи ставит во главу угла и использует внутренний драматизм этого произведения, перенося его прямо на сцену. 

 

Данная постановка определенно позволяет в полную меру оценить этот шедевр.. Соблазнение Юдифью ассирийского военачальника, отсечение головы и ее кровавый трофей богато иллюстрированы поэтическими и музыкальными средствами, так же как шок и ужас Вагуса, нашедшего своего обезглавленного хозяина, и триумфальное чествование героини иудейским народом во главе с первосвященником Уззией. 

 

Музыканты Академии Монтис Регалис (Academia Montis Regalis) играют великолепно, а дирижер Алессандро Де Марчи (Allessandro De Marchi) нигде не форсирует темп, тщательно исполняя все имеющиеся в оригинальной партитуре повторы, в следствии чего запись занимает 3 диска. Для полноты картины в нее вошли альтернативные версии двух арий. Поражает чистота записи, пение на самом высшем уровне, равно как и хороший контраст голосов солистов, что позволило великолепно индивидуализировать персонажи.

История о Юдифи

Иегудит (Юдифь) 

Неизвестно, когда история о Иегудит произошла на самом деле. 

Впервые она появляется в древней книге, написанной на иврите и названной "Иегудит", по имени главной героини. Однако оригинал книги впоследствии был утерян, а остался лишь ее греческий перевод. 

Существуют разные мнения о том, когда произошло это событие. Согласно одной из версий, это случилось во время восстания Маккавеев против сирийского гнета, а Иегудит была дочерью Иоханана - первосвященника, родоначальника династии Хашмонеев. 

Иудейский город Бетулия был окружен огромной армией Олоферна, могущественного греко-сирийского военачальника. Олоферн был известен своей жестокостью в подавлении восстаний. Теперь его направили подавить восставшую Бетулию, чьи жители отказывались признать сирийского правителя. 

Мужчины осажденного города смело и отчаянно боролись против многократно повторяющихся атак неприятельской армии. Видя, что сходу ему не взять городских укреплений, Олоферн решил покорить город, перекрыв воду и отрезав его от пищевых ресурсов. Голодные и отчаявшиеся горожане собрались на рыночной площади и решили, что лучше умереть от голода и жажды, чем сдаться в плен врагу. 

Уззия, командовавший обороной, и старейшины города безуспешно пытались успокоить население. В конце концов, они попросили еще пять дней. Если за это время они ничего не придумают, город будет сдан врагу. 

Народ согласился и стал расходиться. Осталась только одна женщина. Она подошла к Уззии и старейшинам, собравшимся уходить, и обратилась к ним со словами: "Почему вы испытываете Б-га, дав Ему только пять дней, чтобы Он помог нам? Если вы действительно верите в Б-га, вы никогда не должны терять веру в Него. Кроме того, вы знаете, что жестокость Олоферна хуже смерти". Это была Иегудит, вдова Менаше, всю свою жизнь посвятившего молитвам и милосердию. Иегудит была очень красива, все восхищались ее скромностью и добротой. Слова Иегудит впечатлили Уззию и старейшин. "Мы должны не прекращать молиться и никогда не отчаиваться в надежде на Б-жью помощь, - сказала Иегудит. - Я знаю, что делать. Разрешите мне покинуть город и пойти к Олоферну". 

Уззия и старейшины были шокированы. "Неужели ты хочешь принести в жертву свою жизнь и доброе имя ради попытки смягчить сердце Олоферна?". Тогда Иегудит напомнила им историю о том, как жена Хевера смогла с Б-жьей помощью убить жестокого военачальника Сисру. 

Иегудит продолжала настаивать, несмотря на попытки Уззии и старейшин переубедить ее. В конце концов, они согласились, и Иегудит со своей служанкой покинула город. Она была в красивых одеждах, какие не надевала со времени смерти любимого мужа, а ее верная служанка несла на голове корзину с хлебом, сыром и несколькими бутылками старого вина. 

К заходу солнца они приблизились к военному лагерю. Они шли до тех пор, пока их не остановила стража, которая спросила, кто они и кем посланы. 

"У нас важное сообщение для вашего командующего, бравого Олоферна, - сказала Иегудит. - Отведите нас немедленно к нему". 

Олоферн был удивлен столь неожиданной и очаровательной гостье. 

"Кто ты и зачем пришла сюда?" - спросил он ее. 

"Меня зовут Иегудит. Я из Бетулии. Я пришла рассказать тебе, как можно легко захватить город, и прошу, чтобы ты сжалился над его жителями". 

Затем Иегудит рассказала Олоферну о тяжелом положении осажденных, о том, что жизнь в городе для нее стала невыносимой, и она подкупила стражников, чтобы они выпустили ее из города. Она сказала, что была наслышана о могучем Олоферне и его смелости в бою, и хотела выразить ему свое восхищение. В конце концов, она сообщила, что у отчаявшихся жителей почти не осталось еды, но их вера в Б-га все еще сильна, и пока сильна их вера в Него, город не будет сдан. 

"Но, с другой стороны, когда запасы кошерной пищи закончатся, люди начнут есть запрещенную для них пищу, чем разгневают Всевышнего. И тогда город может быть покорен". 

"Но как же я об этом узнаю?" - спросил Олоферн. 

"У меня есть одна мысль на этот счет, - ответила Иегудит. - Каждый вечер я буду подходить к городским воротам, и стража будет мне сообщать о том, что происходит в городе, а я, в свою очередь, буду сообщать об этом тебе". 

"Если ты действительно хочешь мне помочь, - сказал Олоферн, - как только город будет взят, ты станешь моей женой". 

Олоферна покорило очарование молодой еврейской вдовы, и он дал указание соорудить возле своего шатра шатер для Иегудит и ее служанки. Он разрешил им свободно передвигаться по лагерю и приказал карать смертью всякого, кто посмеет обидеть этих женщин. 

Каждый вечер Иегудит подходила к городской страже и передавала сообщения для Уззии о том, что, слава Б-гу, все продвигается благополучно, а затем незаметно удалялась. 

Через несколько дней Олоферн, проводивший все это время в праздности и застольях, велел послать за Иегудит. 

"Ну, прекрасная Иегудит, какую информацию ты выведала для меня сегодня? Мои солдаты не могут больше бездельничать. Они хотят захватить город". 

"Ситуация в городе становится все хуже и хуже. Через день или два закончатся запасы кошерной еды, и они начнут есть кошек, собак и мулов, и тогда Б-г отдаст их в твои руки", - сообщила Иегудит. 

"Превосходно! - воскликнул Олоферн. - Это следовало бы отпраздновать. Сегодня ночью я приглашаю тебя быть моей почетной гостьей". 

В ту ночь в шатре у Олоферна были приготовлены изысканнейшие блюда. Но Иегудит сказала, что принесла с собой угощение. Это был козий сыр, известный во всей Бетулии, и крепкое неразбавленное вино. Все было приготовлено специально для этого случая. Она накормила Олоферна сыром, и он начал испытывать сильную жажду, а затем напоила его допьяна вином, после чего тот уснул. 

Иегудит, видя спящего Олоферна, произнесла молитву: "Ответь мне, Г-споди, как Ты ответил Яэль, жене Хевера, кейнита, когда Ты отдал свирепого Сисру в ее руки. Дай мне силы, чтобы я принесла освобождение своему народу от этого жестокого человека, желающего уничтожить его". 

С этими словами Иегудит вынула из ножен меч Олоферна и, направив его на шею врага, ударила изо всех сил. 

Потом завернула голову полководца в лохмотья и спокойно вернулась к себе в шатер. 

"Идем быстрее, чтобы не вызвать подозрений", - обратилась она к служанке, и женщины двинулись по направлению к городским воротам. 

Уззия не мог поверить своим глазам, когда увидел, что пришла Иегудит. 

"Не время проигрывать, - сказала она, показав ему голову Олоферна. - Готовь людей для нападения. Лагерь противника не сможет сражаться без командующего". 

На рассвете солдаты Олоферна вошли в шатер своего генерала и увидели его обезглавленным. В страхе они бросились бежать, бросая награбленное. 

Это была чудесная победа. Б-гобоязненная и смелая дочь отца Хашмонеев, первосвященника Иоханана, сумела спасти Бетулию и ее жителей от жестоких завоевателей.

О композиторе 

Краткая биография. Вивальди и опера.

Антонио Вивальди 

Antonio Vivaldi 

итальянский композитор 

4.3.1678, Венеция — 28.7.1741, Вена 

 

Дебют в опере: 1713, Виченца / 2001, Эссен, 

«Оттон на вилле» 

 

Носил прозвище Рыжий Поп (Il Prete Rosso). 

Выдающийся скрипач-виртуоз, дирижер, педагог и священник. 

 

После учебы у отца — скрипача оркестра собора Сан Марко — принимает духовный сан и работает в венецианской консерватории делла Пьета (с 1703), чей женский оркестр под его руководством приобретает европейскую известность. Служит в Мантуе (1718—1722), ездит по итальянским городам для постановок своих опер, в Амстердам (1725, 1737, 1738), Прагу и Вену (1729—1730). Периодически возвращается в Венецию, где ведет бурную жизнь (любовные приключения), что приводит к отрешению от сана, изгнанию и смерти в Вене. 

 

Великий инструменталист (465 концертов) мыслил себя оперным композитором и написал в этом жанре около 90 произведений (целиком или во фрагментах сохранилось 50). По мнению современных исследователей, «театр ужасов» Вивальди («черная романтика», героини-садистки и др.) представляет его неким барочным маркизом де Садом. 

 

Оперы Вивальди ждут своего открытия. Среди них более известны «Орландо» (1727), «Джустино», «Мнимый безумный Орландо» (обе—1714), «Нерон, ставший цезарем» (1715), «Коронация Дария» (1717), «Тит Манлий» (1719, Мантуя), «Дорилла в храме» (1726/ 1993, Ницца), «Фарначе» (1727/2003, Бордо, Саваль), «Верная нимфа» (1732), «Монтесума» (1733), «Олимпиада» (1734, на известный текст Метастазио/1998, Косенца), «Гризельда» (1735, по Гольдони), «Катон в Утике» (1737, все, кроме «Тита» — Венеция). 

 

М. Мугинштейн. Хроника мировой оперы (1600-2000). Т.1, c.454-455.
Вивальди. История жизни

История жизни 

 

Хотя у Джеван Баттисты Вивальди родились затем еще два сына и три дочери, никто из них, за исключением первенца, не стал музыкантом. Младшие братья унаследовали от отца профессию парикмахеров. 

 

О первых годах жизни Антонио известно немного. Его музыкальное дарование проявилось очень рано. Уже в возрасте десяти лет он часто замещал в оркестре собора Св. Марка своего отца, когда тот выступал за пределами Венеции. Первым и главным учителем Антонио был Джованни Баттиста, к тому времени уже ставший известным виртуозом. Полагают, что юный Антонио брал уроки композиции у маститого Дж. Легренци, умершего в 1690 году. Первое приписываемое Вивальди сочинение датируется 1691 годом. Виртуозный стиль игры молодого Вивальди и особенности его первых произведений также дают основание предполагать, что в начале 1700-х годов он занимался в Риме у Арканджело Корелли, знаменитого итальянского скрипача и композитора. Огромное влияние на формирование юного Вивальди оказала музыкальная атмосфера города, где он родился и вырос. 

 

Вероятно, на решение Антонио избрать карьеру священника повлияла многолетняя деятельность его отца в соборе Св. Марка. Согласно документам, 18 сентября 1693 года, в возрасте 15 с половиной лет, Антонио Вивальди получил тонзуру и звание «вратаря» — низшей степени священства, предоставлявшей право отворять врата храма. В последующие годы он принял еще три низших и две высших степени посвящений, необходимых для получения звания священника и права служить обедню. Все эти годы музыка была главным его увлечением. Судя по документам, Вивальди использовал возможность стать помощником священника, минуя специальный духовный семинар. Благодаря этому у него оставалось значительно больше времени для занятий музыкой. Неудивительно, что еще до завершения своего духовного образования он приобрел репутацию выдающегося скрипача-виртуоза. В сентябре 1703 года, вскоре после принятия сана священника, Антонио Вивальди был приглашен в одну из так называемых венецианских консерваторий «Оспедале делла Пиета». Так начался первый период его блестящей педагогической и творческой деятельности. 

 

Став педагогом одной из лучших «консерваторий» Венеции, Вивальди оказался в среде с блестящими музыкальными традициями, где перед ним открылись возможности для осуществления самых различных творческих замыслов. Подобно другим композиторам XVIII века, выступавшим в роли педагогов, Вивальди должен был регулярно создавать для своих учащихся огромное количество духовной и светской музыки — оратории, кантаты, концерты, сонаты и произведения других жанров. Кроме того, он занимался с хористами, репетировал с оркестром и дирижировал концертами, а также преподавал теорию музыки. Благодаря столь интенсивной и многогранной деятельности Вивальди его «консерватория» стала заметно выделяться среди других в Венеции. 

 

Первые годы пребывания в ней Вивальди уделял особое внимание инструментальной музыке. Это неудивительно: ведь Венеция и весь север Италии были в XVIII веке обетованным местом для великих инструменталистов, в первую очередь скрипачей. Подобно другим композиторам-современникам Вивальди впервые предстал перед широкой музыкальной общественностью в качестве автора трио-сонат. В 1705 году издательство Джузеппе Сала в Венеции опубликовало его 12 сонат, обозначенные опусом 1. 

 

В последующие годы Вивальди неоднократно обращался к жанру сонаты для одного и нескольких инструментов (всего известно 78 его произведений такого рода). Второй опус Вивальди, опубликованный в Венеции издательством Бартоли в 1709 году, —12 сонат для скрипки с сопровождением чембало. 

 

В 1711 году он получил твердый годовой оклад и стал главным руководителем концертов воспитанниц. С этого момента его известность выходит за пределы родного города. Знатные иностранцы, гостящие в Венеции, не упускают возможности посетить концерты Вивальди. Известно, что еще в 1709 году среди его слушателей был датский король Фридрих IV, которому композитор посвятил свои сонаты для скрипки. 

 

Произведения Вивальди издаются не только в Венеции, но и за пределами Италии. Его знаменитые 12 концертов для одной, двух и четырех скрипок с сопровождением впервые выходят в Амстердаме в 1712 году. Лучшие из концертов данного опуса принадлежат к наиболее часто исполняемым. Таковы концерты си минор для четырех скрипок, ля минор для двух и ми мажор для одной. Их музыка должна была поражать современников новизной жизнеощущения, выраженного в необычайно ярких образах. Уже в наши дни один из исследователей писал о предпоследнем сольном эпизоде из третьей части двойного концерта ля минор: «Кажется, что в роскошном зале эпохи барокко распахнулись окна и двери, и вошла с приветствием вольная природа; в музыке звучит гордый величественный пафос, еще не знакомый XVII веку возглас гражданина мира». 

 

В годы, когда Вивальди впервые выходит на широкую европейскую арену, кажется, сама судьба благоприятствует его успешной творческой деятельности. В 1713 году Вивальди официально становится главным композитором «Пиеты», в обязанности которого входит регулярное сочинение музыки для учащихся. В это же время Вивальди обращается к новому для него жанру — опере, которая на долгие годы станет важной сферой его деятельности. В 1713 году он берет месячный отпуск для постановки в Виченце своей первой оперы «Отгон на вилле». Начиная со второй — «Роланд, притворяющийся безумцем» (1714) — следует ряд успешных премьер в родном городе (всего 8 за 5 лет!), упрочивших его славу оперного композитора. Так начался новый этап творческой биографии Вивальди, когда он решительно разрывает ставшие узкими для него рамки прежней деятельности в «консерватории», стремясь получить признания самых широких масс слушателей. 

 

Первая опера Вивальди, «Оттон на вилле», представляет собой характерный образец тогдашней оперы с ее растянутостью действия и с запутанной сюжетной интригой. 

 

Премьера «Отгона» состоялась в Виченце 17 марта 1713 года («Театр делле Грацие»). По-видимому, постановка имела успех, гак как привлекла внимание венецианских импресарио. Вскоре Вивальди получил заказ на новую оперу от Модотто, владельца театра «Сант-Анджело», с которым он поддерживал контакт вплоть до своей последней датируемой оперы «Фераспе» (1739). Вторая опера Вивальди, «Роланд, притворяющийся безумцем», написана на либретто Грацио Браччьоли, представляющее собой свободную переработку известной поэмы «Неистовый Роланд» итальянского поэта Лодовико Ариосто. 

 

Несмотря на внушительные успехи на оперном поприще, на заманчивые предложения из других мест, он остался верен венецианской «консерватории» и неизменно возвращался в нее после длительных отпусков. Характерно, что в первые же годы страстного увлечения театром появляются две его оратории на латинские тексты: «Моисей, бог фараона» (1714) и «Юдифь торжествующая» (1716). 

 

К сожалению, партитура его первой оратории «Моисей» утрачена; в римской консерватории Св. Цецилии сохранился только ее текст с указанием имен исполнителей, из которого видно, что все партии, включая мужские персонажи, исполнялись девушками-воспитанницами. Оратория «Юдифь торжествующая», отличающаяся свежестью мелодического вдохновения и тонкостью оркестрового колорита, относилась к лучшим созданиям Вивальди. 

 

В этот период к знаменитому итальянскому виртуозу приехать учиться считают за честь. Однако ни новые ученики, ни обилие композиторской работы в «Оспедале делла Пиета» не могли отвлечь Вивальди от интенсивной работы в театре. Его новый заказ для театра «Сант-Анджело» — 12 главных арий в опере «Нерон, сделанный цезарем» — исполнялся на карнавале 1716 года. 

 

Опера «Коронация Дария» — также для театра Сант-Анджело — была заказана Вивальди в качестве третьей премьеры карнавала 1716 года. С оперой «Постоянство, торжествующее над любовью и ненавистью» Вивальди завоевал второй театр Венеции — «Сан-Мойзе», с которым был тесно связан в последующие годы. Премьера состоялась на карнавале того же 1716 года. 

 

После пяти лет растущего признания в Венеции слава выдающегося оперного композитора Вивальди быстро распространяется в других городах Италии и различных странах Европы. 

 

В первые годы своих оперных турне Вивальди еще связан с Венецией. Однако затем положение меняется. С 1720 года начинается трехгодичная служба Вивальди у маркграфа Филиппа фон Гессен-Дармштадского, возглавлявшего в то время войска австрийского императора в Мантуе. 

 

С пребыванием в Мантуе связано событие, оказавшее значительное влияние на всю последующую судьбу Вивальди, — его знакомство с оперной певицей Анной Жиро, дочерью французского парикмахера. Как пишет К. Гольдони в «Мемуарах», Вивальди представил ему Жиро в качестве своей ученицы. Это сообщение кажется вполне вероятным, коль скоро итальянские оперные композиторы обычно в совершенстве знали секреты вокальной техники. О занятиях Вивальди с оперными примадоннами говорят и другие источники. Современники находили Жиро искусной и одухотворенной певицей с приятным, хотя и скромным по диапазону голосом. Тот же Гольдони писал, что «она была некрасива, но очень изящна, имела тонкую талию, красивые глаза, прекрасные волосы, прелестный ротик. У нее был небольшой голосок, но несомненное актерское дарование». 

 

Постоянной спутницей Вивальди стала также сестра Анны Жиро, Паолина, принявшая на себя заботы о здоровье больного композитора. Обе они постоянно жили в доме Вивальди и сопровождали его в многочисленных путешествиях, связанных в то время с опасностями и лишениями. Эти слишком тесные для духовного лица взаимоотношения с сестрами Жиро неоднократно вызывали нарекания со стороны церковников. Позднее это нарушение норм поведения священника приведет к тяжелым для Вивальди последствиям. Как явствует из письма 1737 года, он всегда с большой душевной твердостью отстаивал честь и человеческое достоинство спутниц своей жизни, неизменно отзываясь о них с глубоким уважением. 

 

После трехгодичной службы в Мантуе Вивальди возвращается в Венецию. Вместе с ним приезжает и Анна, которую острые на язык венецианцы скоро назовут «подругой рыжего священника». Но и далее Вивальди продолжает путешествовать по крупнейшим европейским центрам. 

 

В 1723—1724 годах Вивальди в течение трех карнавальных сезонов пожинал триумфальный успех в Риме, выступление в котором считалось наиболее серьезным испытанием для любого композитора. Вивальди выступил в Риме с операми «Геркулес на Термодонте» (1723), «Юстин и Добродетель, торжествующая над любовью и ненавистью» (1724). 

 

Характерно, что наиболее популярными у современников стали программные концерты, особенно знаменитые «Времена года». Под этим названием приобрели известность первые четыре концерта для скрипки и струнного оркестра. В Париже они постоянно исполнялись с 1728 года и были выпущены отдельным изданием; еще в 1765 году там исполнялась вокальная аранжировка концерта «Весна» в виде мотета. 

 

Всего известно 28 инструментальных произведений Вивальди, наделенных программными названиями. 

 

Но программными в подлинном смысле слова являются лишь «Времена года». В амстердамском издании 1725 года каждому из концертов предпослан стихотворный сонет, содержание которого определяет характер музыкального развития. Судя по тексту посвящения, концерты цикла были известны без сонетов задолго до издания; их тексты, возможно, сочинялись уже под готовую музыку. В посвящении автор сонетов не назван, и не исключено, что им был сам Вивальди. Перед публикацией цикла он основательно переработал партитуру, чтобы сделать более понятным программный замысел музыки. 

 

В концерте «Зима» — в партитуре «Ад» — композитор достигает вершин художественной изобразительности. Уже в первых тактах мастерски передано ощущение пронизывающей зимней стужи («под порывами ледяного ветра все живое дрожит в снегу»). Затем с поразительной наглядностью воспроизводятся удары капель дождя в окно, скольжение на коньках и внезапное падение конькобежца, трещание льда и, наконец, неистовая борьба южного сирокко с северным ветром. 

 

Подлинно новаторский по замыслу цикл «Времена года» значительно опередил свое время, предвосхитив искания в области программной музыки композиторов-романтиков XIX столетия. 

 

Во время карнавала 1734 года зрители театра «Сант-Анджело» увидели новую оперу Вивальди на либретто «Олимпиады» Метастазио — одного из самых знаменитых творений поэта-драматурга. Столь многоплановый по драматическим коллизиям сюжет, несомненно, вдохновил композитора на создание высокохудожественного произведения. Такой авторитетный знаток оперного творчества Вивальди, как А. Казелла, писал, что «Олимпиада» выделяется среди других опер итальянского композитора несравненной красотой музыки. 

 

Несмотря на приближение композитора к преклонному возрасту, его творческая продуктивность оставалась поразительной. В Вероне исполняются его «Тамерлан» и «Аделаида» (1735), а во Флоренции «Джиневра, принцесса шотландская» (1736). Однако в следующем году, в разгар подготовки к карнавалу в Ферраре, Вивальди постиг тяжелый удар судьбы. 16 ноября 1737 года апостольский нунций в Венеции запретил ему от имени кардинала Руффо въезд в Феррару, в то время принадлежавшую к Папской области, и «это потому, — писал композитор, — что, будучи духовным лицом, я не служу обедни и пользуюсь расположением певицы Жиро». 

 

По тем временам этот запрет был неслыханным позором и означал для Вивальди, некогда игравшего перед папой римским, полную дискредитацию его как духовного лица. Не менее значительным был и материальный ущерб. 

 

Последнее исполнение музыки Вивальди в «Пиете» связано с пребыванием в Венеции курфюрста Саксонии Фридриха Кристиана. При его посещении 21 марта 1740 года исполнялись концерты композитора для многих инструментов. Однако отношения Вивальди с администрацией семинара продолжали ухудшаться — и не только из-за его частых путешествий. В годы, когда в Италии выдвинулось новое поколение композиторов-скрипачей, музыка Вивальди уже казалась устаревшей. 

 

Ш. де Бросс, познакомившийся с Вивальди в 1739 году, писал из Венеции: «К моему большому изумлению, я нашел, что его здесь ценят далеко не столь высоко, как он того заслуживает, — здесь, где все зависит от моды, где слишком долго слушали его вещи и где прошлогодняя музыка уже не делает сборов». 

 

В конце 1740 года Вивальди навсегда расстался с «Пиетой», на протяжении стольких лет обязанной ему своей музыкальной славой. Последнее упоминание его имени в документах «консерватории» связано с распродажей им 29 августа 1740 года множества концертов по одному дукату за штуку. Такая низкая стоимость, несомненно, объясняется материальными затруднениями Вивальди, вынужденного готовиться к длительному путешествию. На 62 году он принял мужественное решение навсегда покинуть неблагодарную родину и искать признания на чужбине. 

 

Всеми забытый и покинутый, Антонио Вивальди скончался в Вене 28 июля 1741 года «от внутреннего воспарения», как было записано в погребальном протоколе.

Антонио Вивальди: панк классики (современный взгляд)

Кабы в СССР существовало то, что сейчас называется чартами, Вивальди продержался бы в топе недель, наверное, триста, на полноздри опережая то Шнитке, то Моцарта. И неудивительно - страна у нас традиционно пьющая, а Вивальди, по мнению другого классика, Сергея Довлатова, «давно ассоциируется с выпивкой». 

 

Впрочем, классиком этого композитора назвать, пожалуй, нельзя. Это сейчас, когда для многих тогдашняя музыка слилась в одну мутную «симфонь», всё едино. По сути же «рубка» между барочными композиторами, классиками и впоследствии романтиками велась нешуточная, похлеще, чем нынче между рокерами и попсовиками. Кулаки, впрочем, как в разборке между Шевчуком и Киркоровым, в ход не шли, а вот подкуп, шантаж, наушничество и элементарное человеческое свинство расцвели в европейской музыке в полный рост. 

 

Под раздачу неоднократно попадал и Вивальди - самый загадочный композитор барокко, известный музыкальный хулиган, панк своего времени. 

 

Семейка дебоширов 

Он родился семимесячным, очень слабым, однако таким же рыжим, как и его отец, которого даже в оркестр св. Марка приняли под прозвищем Rosso, то есть «красный». Кстати, тихий и богобоязненный (до поры) Антонио может считаться для своей семьи «выродком». Его младшие братья действовали в полном соответствии с поговоркой «Рыжий-красный - человек опасный». Франческо Вивальди, например, был неоднократно осуждён за пьяные дебоши с драками, а Изеппо - вообще изгнан из Венеции на три года за опять-таки пьяную поножовщину. 

 

Антонио, судя по всему, помешали пойти по пути братьев только тяжёлые приступы астматического удушья, сопровождавшие его всю жизнь. Но крутой нрав «семейства рыжих» проявлялся у Вивальди в другом. 

 

Его мать Камилла, считавшая музыку, а особенно музыку театральную, «наваждением диавола», желала для своего сына карьеры священника. Тот подозрительно легко согласился. И, разумеется, едва успев принять сан, бросил служить обедни и устроился в монастырский оркестр «Дель Пьета». 

 

Кстати, в денежных делах он был довольно ловок и не брезговал стащить то, что плохо лежит. Как-то раз дону Антонио поручили купить клавесин, для чего из казны выделили 60 дукатов. Он сторговался с продавцом за 30, а остальные попросту свистнул. Его пытались судить, но он, к тому времени композитор с европейским именем, сумел выкрутиться. 

 

Имя он приобрёл за счёт своего откровенно хулиганского отношения к музыке. Когда пишут о «смелом эксперименте введения духовых в оркестр», это следует понимать, как если бы сегодня дирижёр привёл на репетицию парочку проклёпанных металлистов в коже и рогоже и велел им оттягиваться на ревущих гитарах. Дело в том, что духовые и ударные тогда считались инструментами военными, и места в «божественном дыхании» оркестра им не было вовсе. 

 

Шерше ля фам 

Подобные приёмчики, но пока без увечий и трупов, Вивальди начал демонстрировать практически сразу. Нормально и стабильно кормиться композиторы в то время, как, впрочем, и сейчас, могли либо при дворе, либо тиражируя свои произведения. Вивальди волей-неволей пришлось обращаться к акулам тогдашнего шоу-бизнеса - амстердамским издателям нот. 

 

Лейбл издателя Роже ориентировался на поп-формат барокко, в частности, на бесчисленные «кончерто гроссо» римского композитора Корелли. Традиционное соперничество Венеции и Рима продолжилось и здесь. Вивальди, конечно, пришлось работать в формате, иначе его «кончерто» никто бы не купил. Но ему удалось внести в осточертевший формат такие неожиданные фокусы, что буквально через пару лет темпераментные, острые, стильные штучки Вивальди обошли торжественного Корелли и положили его на лопатки. 

 

Рим призадумался. Римские композиторы активно не желали так, за здорово живёшь, уходить с рынка. Скрипки смолкли, и заговорили клеветнические перо и бумага. К тому времени Вивальди увлёкся написанием опер и, как положено, проводил большую часть времени с актёрами. 

 

Мужчины тогда в операх не пели, роли распределялись между женщинами и кастратами. Первых было заметно больше. За это и уцепились интриганы. В Мантуе Вивальди познакомился с Анни Жиро, певицей невеликого голоса, но весьма симпатичной. С некоторых пор именно ей Антонио поручал главные роли. 

 

Разумеется, почва для кляуз была самая благодатная: «Обедни рыжий священник не служит, спутался с актрисулькой, а может быть, и с её сестрой, если не с обеими, издаёт свои опусы у голландских протестантов и вообще дерёт втридорога». В принципе, всё могло обойтись, тем более что католики к музыкантам, пусть даже и священникам, относились как к шутам гороховым, с которых спрос невелик. 

 

В Италии же вообще бытовало присловье «musice vivere» (жить по-музыкантски), что значило ежедневно напиваться в хлам и путаться с падшими женщинами. Но на Вивальди наехали внушительные силы коллег-композиторов. В результате его опера «Катон Утический» имела оглушительный успех, но оказалась запрещена. Правда, в одном-единственном городе, Ферраре, но зато с какой формулировкой! 

 

«Архиепископ Руффо не желает видеть в своём городе священника, который, вместо того чтобы служить мессы, связался с певичкой». И это при том, что в тот же самый сезон 1736-1737 гг. в Ферраре триумфально прошли оперы других композиторов. 

 

Жизнь Вивальди дала трещину. По Италии пошли паршивые слухи, с ним никто не хотел связываться. В конце концов даже в родной Венеции ему стало невмоготу. Когда-то самый успешный композитор, он был вынужден продавать свои концерты по нищенской цене - дукат за штуку. На пятки наступали молодые хищные композиторы, а наводнивший своими опусами Европу Вивальди оказывался за бортом. Австрийский император Карл VI - последний, к кому Антонио решил обратиться за помощью и покровительством, - умер, когда Вивальди почти подъезжал к Вене. 

 

Вскоре и сам композитор отправился вслед за своим почитателем. Катили новые времена и новые звуки, уже уходило барокко, недалеко были классицисты, и Вивальди забыли. До самого XX века его считали мелким предшественником Баха. И только случай да немереные тиражи опусов «Рыжего», из которых сохранилось почти всё, позволили Вивальди снова войти в европейский топ. 

 

Константин Кудряшов, АиФ
