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FREDERIC CHOPIN (1810-1849)

Ballade no. 1 in G minor, op. 23

g-moll - en so/ mineur
Recording: Berlin, RIAS Studio 7, 26 January 1959

Etude in C sharp minor, op. 10 no. 4
cis-moll - en utdiese mineur

Mazurka in C sharp minor, op. 41 no. 4

cis-moll - en utdiese mineur (formerly no. 1)

Mazurka in E minor, op. 41 no. 1
e-moll - en m/ mineur (formerly no. 2)

Mazurka in C major, op. 24 no. 2
C-dur - en ut majeur

Mazurka in F minor, op. 63 no. 2
f-moll - en fa mineur

Mazurka in D major, op. 33 no. 2
D-dur - en re majeur

Nocturne in F major, op. 15 no. 1
F-dur - en fa majeur

Nocturne in E flat major, op. 55 no. 2

Es-dur - en mi bémol majeur
Recording: Berlin, RIAS, Studio Lankwitz, 3 December 1967

8:29

1:56

2:50

1:54

1:93
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2:06

3:40

4:17
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3 Mazurkas, op. 59

No. 1 in A minor: Moderato
a-moll - en /a mineur

No. 2 in A flat major: Allegretto
As-dur - en /a bémol majeur

No. 3 in F sharp minor: Vivace

fis-moll - en fa diese mineur
Recording: WDR Koln, Saal 2, 31 October 1967

Piano Sonata no. 3 in B minor, op. 58
h-moll - en S/ mineur

1. Allegro maestoso
2. Scherzo. Molto vivace
3. Largo

4. Finale. Presto, non tanto
Live recording: Berlin, Hochschule fir Musik, 15 March 1967

MARTHA ARG ERl CH piano

3:36
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206:47
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0 powernouse of Ghe emotions

The world was a very different place in 1965: all in all,
it was still dependable, albeit capable, of course, of im-
provement. There was cause for regret in the death of
the former British prime minister Winston Churchill, but
there was also better news: Louis Armstrong appeared
In East Berlin, the Soviet cosmonaut Alexei Leonov was
the first man to walk in space, floating outside his
spaceship for 20 minutes, and Nelly Sachs was the first
woman to receive the Peace Prize from the German
Publishers Guild. These were all news items that were
noth significant and relevant. But in terms of explosive
artistry, they could not even begin to compete with a
dazziingly volatile artist who delighted observers in the
Polish capital at this time. Martha Argerich — a young
and exceptionally attractive Argentine pianist — was in
Warsaw, where she dominated the Chopin Competition
with a comprehensiveness not seen before or since.
Never had a victor's laurels been so magnificently
adorned and deserved.

There was tremendous enthusiasm on the part of
both jury and audience. Record producers — or at least
the more knowledgeable among them — likewise rubbed
their eyes in astonishment before rubbing their hands in

previously unreleased recordings by martha argerich

anticipatory glee, for they knew that here was a pianist
whose name would go down in the annals of music. And
they knew what they were doing, running after the
young pianist with cast-iron contracts in their hands.
The race was won by Deutsche Grammophon, who
‘omped home by a short head. It was with the Yellow
_abel, then, that Martha Argerich signed an exclusive
contract and with whom she went on to make most of
her legendary recordings, both live and in the studio.
Until recently it was believed that this was every-
thing. But what is the name of that wonderful spy film
that deals in part with the art of seduction? Never Say
Never Again! It now turns out that this is no less true of
Martha Argerich, for live recordings of some of the con-
certs that she gave in the 1960s have unexpectedly
turned up in the archives of Deutschlandradio Kultur
(formerly RIAS) in Berlin and West German Radio (WDR)
in Cologne. And which was the composer whom she
chose for these recitals? The answer is obvious: Chopin.
The wonderful thing about these recordings is that
although they bear the great pianist’s distinctive inter-
pretative imprint, they also allow us, as it were, to dis-
cover much of the magic and energy that characterize
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Martha Argerich’s playing. It is above all the dreamy
otherworldliness of many of these performances that
adds a new dimension to the picture that we generally
have of her. A work like the Ballade in G minor sounds
like an epic narrative in her hands, containing within it-
self an entire world of drama, with its barely audible
whisper of a lonely Romantic soul communing with it-
self and the initially pent-up but later more expansive
feeling of the need to break free. But listen, too, to the
ecstatic final explosion of the volcano — another sudden
sleight of hand that is entirely typical of this pianist.
Martha Argerich’s view of the mazurkas is even
more refined. These are perhaps the most difficult of
Chopin’s works precisely because the mazurka Is the
subtlest of all the genres that the composer essayed.
These psychological portraits in triple time reveal their
dance-like potential only very cautiously, often merely
hinting at it, the assumed subject concealing its true
identity from the very first note to the last. The volcano
that we mentioned earlier returns in the mazurkas, but
quietly seething beneath the surface. Very few pianists,
even those of international standing, have ever had
such a firm grasp of the rhythmic design of these
pieces, in which the hesitations and vacillations are an
Integral part of their structure. When Martha Argerich
plays them, one suddenly realizes what it is that con-
stitutes their special nature: it is the combination and
interplay between assertion and almost simultaneous
questioning. Argerich masters this with a living, breath-
ing rubato that goes to the limits of what is permissi-

%‘}3

ble, an approach that does nothing to rob these
mazurkas of their delicacy but which brings out their
contours with particular clarity.

Listeners familiar with Martha Argerich’s interpre-
tation of Schumann’s Kinderszenen will be reminded of
it here, for in both cases she succeeds in conjuring up
an entire scene in the shortest possible space. And her
success — her skilful dramaturgy notwithstanding — is
first and foremost a matter of sound: among the truly
great pianists, there are few who have her ability to cre-
ate such a range of tone colours and command so many
dynamic nuances, an ability that is of inestimable ad-
vantage for character pieces above all. This is particu-
larly true of the Mazurka in C sharp minor op. 41 no. 4,
in which the light changes from one moment to the next,
in that way producing a wholly different mood. The tone
necomes clearer, more resolute and even more fo-
cused, only to relapse in the very next instant into
thoughtfulness, delicacy and introversion.

There is, however, another aspect of these ma-
zurkas that should not be forgotten, and that is their
dancelike character, a quality that finds expression in a
piece like the Mazurka in D major op. 33 no. 2. Here
Martha Argerich’s playing is notable for its positively
ebullient vitality and for a mood that is uninterruptedly
cheerful, jovial and even burlesque. In general, the most
striking feature of all these performances is their
sense of absolute freedom and at the same time of in-
stinctive rightness. This sense of freedom and right-
ness emerges with particular clarity from Argerich’s

performance of one of Chopin’s most discursive piano
pieces, the Sonata in B minor op. 58. This is the last and
most dramatic of three related works (the other two are
the still somewhat ungainly C minor Sonata op. 4 and
the demonic B flat minor “Funeral March” Sonata op.
35), but it also contains within it a sublime, almost
bashful lyricism which on closer inspection turns out to
be Janus-faced in character, revealing two different
souls. Few pianists have ever succeeded in depicting
this dichotomy as clearly, without simply sounding di-
dactic: most performers decide to emphasize one as-
pect at the expense of the other. Not so with Martha
Argerich, who brings out this dichotomy in an incompa-
rably impressive manner. In her hands, the Allegro
maestoso becomes a storm of passions that sweeps all
before it, while the Scherzo resembles a whirlwind. The
final movement, too, Is swift-paced, unbridled in its en-
ergy, molto ritmico. And yet in spite of this elemental
force, Argerich also finds time to linger and savour the
poetry of the moment. The Largo is notable for a silvery
gleam of a kind that only the world’s very greatest pi-
anists are capable of conjuring up: sounds of inde-
scribable beauty and unfathomable depth.

At the bottom of all this lies a rhapsodic delight in
telling a story, breaking free from all conventions and
straitjacketed constraints, while repeatedly offering the
listener moments of bequiling intensity. In the case of
the present release, such moments may be savoured in
the two nocturnes chosen for the present release, those
in F major op. 15 no. 1 and in E flat major op. 55 no. 2.
Argerich is impressively successful in reconciling the
conflicting demands of fullness of tone and lyrical sta-
sis, her playing marked by both animation and emotion,
with an unreserved virtuosity and a naturalness that is
wholly without equal: a particularly succinct example of
this phenomenon is the Etude in C sharp minor from the
op. 10 set, which rushes past us like a hurricane that
we have not even noticed before. At moments such as
these, the pianist’s interpretation is an accurate reflec-
tion of Martha Argerich herself, a performer who, ever
since her first appearance on the international stage in
1965 — an annus mirabilis for the world of music — has
kept that world in a state of breathless suspense. She
IS a veritable powerhouse of the emotions.

Jurgen Oftten
[ranslation: Stewart Spencer
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krarEwerk der gerinie

bislang unvergffentlichte aufnahmen mit martha argerich

Die Welt im Jahr 1965: |hr Zustand ist stabil, alles in al-
em, und naturlich verbesserungswurdig. Manches gilt
es zu beklagen, so etwa den Tod des britischen Pre-
miers Winston Churchill.Aber auch schone Kunde treibt
iber die Kontinente: Louis Armstrong beispielsweise
gastiert in Ost-Berlin, der sowjetische Kosmonaut Ale-
xej Leonow schwebt als erster Mensch zwanzig Minu-
ten lang frei im Weltraum, und Nelly Sachs erhalt als
uberhaupt erste Frau den Friedenspreis des Deutschen
Buchhandels. All dies sind Neuigkeiten von Belang und
Relevanz. Doch zumindest was die kunstlerische Bri-
sanz angeht, konnen sie mit jener irrlichternden Er-
scheinung, die inmitten der polnischen Kapitale die
Menschen in Verzuckung versetzt, kaum mithalten.
Martha Argerich, eine junge, dazu noch uber die MalB3en
attraktive argentinische Pianistin, ist in Warschau. Und
sie beherrscht den dortigen Chopin-Wettbewerb mit ei-
ner Unumschranktheit, wie es davor und auch danach
so nicht vorgekommen ist. Nie je war der Siegeslorbeer
so prunkvoll geschmuckt.

Der Enthusiasmus ist immens, bei Jury wie beim
Publikum. Und auch die Produzenten der Plattenfirmen,
jedenfalls die kundigen unter ihnen, reiben sich erst
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verwundert die Augen und dann ebenso vorfreudig die
Hande. Sie wissen: Diese Interpretin wird Musikge-
schichte schreiben. Und sie wissen, was sie tun. Und so
rennen sie denn der jungen Dame hinterher, einen was-
serdicht verfassten Kontrakt in Handen. Das Rennen
macht, auf den letzten Metern, die Deutsche Grammo-
phon. Bei diesem Label unterzeichnet Martha Argerict
einen Exklusivvertrag. Die meisten jener legendarer
Aufnahmen, die Argerich im Studio und live gemacht
hat, entstehen beim Gelblabel.

Bis vor kurzem war man der Meinung, es sei al-
les erfasst. Doch wie heiB3t jener wunderbare Agen-
tenfilm, in dem es (auch) um die Kunst der Verflihrung
geht: Sag niemals nie! Auch in der Causa Argerich gilt
nun dieses Motto. Denn urplotzlich tauchten in den
Archiven von Deutschlandradio Kultur (fruher RIAS)
und des Westdeutschen Rundfunks (WDR) Mitschnitte
von Konzerten auf, die Martha Argerich in den sechzi-
ger Jahren gegeben hat. Und welchen Komponisten
hat sie sich dafiir ausgesucht? Die Antwort liegt auf
der Hand: Fréderic Chopin.

Das Schone daran: Man kann in diesen Mitschnit-
ten, obwohl sie untruglich die interpretatorische Hand-

schrift der groBen Pianistin tragen, dennoch einen nicht
unbetrachtlichen Teil von jener magischen Energie, die
das Klavierspiel Martha Argerichs auszeichnet, gewis-
sermaBen neu entdecken. Und es ist vor allem das
Traumverlorene mancher Deutungen, die das Bild, das
man gemeinhin von Argerich hat, in eine veranderte
Perspektive rucken. Ein Werk wie die Ballade in g-moll
klingt unter ihren Handen wie eine epische Erzahlung,
in der im Grunde ein ganzes Weltdrama enthalten ist:
das hauchzarte Flustern einer einsamen (romantisch
gefugten) Seele im Selbstgesprach ebenso wie das an-
fangs noch gestaute, jedoch zunehmend ausgreifende
Gefuhl, sich befreien zu mussen, und schlieBlich — dies
wiederum eine typische Argerichsche Volte — der eks-
tatische finale Ausbruch des Vulkans.

Ein noch verfeinerteres Bild ergibt sich bei der
Mazurken, der vielleicht schwierigsten, weil subtilster
Gattung uberhaupt bei Chopin. In diesen Seelenbildern
im Dreivierteltakt, die ihr tanzerisches Potential haufig
nur sehr vorsichtig, in Andeutungen zum Vorschein
bringen, verbirgt das (vermutete) Subjekt seinen wah-
ren Charakter vom ersten bis zum letzten Ton. Nimmt
man das Bild vom Vulkan auf, dann ist es in den Ma-
zurken einer, der leise brodelt. Nur wenige Pianisten
selbst der Weltklasse haben die rhythmische Faktur
der Mazurken, das in sie hineinkomponierte Zaudern
und Zogern, in den Griff gekriegt. Wenn nun Martha Ar-
gerich einige dieser Stiicke spielt, dann begreift man
mit einem Mal, was die besondere Mischung der Ma-
zurken ausmacht: Es ist das Wechselspiel zwischen

Behauptung und beinahe gleichzeitiger Infragestellung.
Martha Argerich bewaltigt dies mit einem atmenden
Rubato, das bis an die Grenzen des Erlaubten genht,
und mit einem Zugriff, der den Mazurken wohl ihre
Zartheit |asst, aber dennoch die Konturen deutlich he-
rausschalt. Wer Argerichs Interpretation der Schu-
mannschen Kinderszenen kennt, der wird sich erinnert
fihlen: Da wie hier gelingt es der Pianistin, auf engs-
tem Raum eine ganze Szene zu kreieren; und dieses
Gelingen, bei aller gekonnten Dramaturgie ist nicht zu-
letzt auch ein klangliches. Kaum jemand unter den
GroBen der Zunft gebietet Uber ein derartiges Klang-
farbenspektrum und so reichhaltige dynamische Nu-
ancen wie Martha Argerich — was vor allem fur das
Genre der Charakterstucke von unschatzbarem Vortell
ist. Deutlich wird dies beispielsweise in der cis-moll-
Mazurka op. 41 Nr. 4. Von einem auf den andern Mo-
ment wechselt das Licht, ergibt sich eine vollig andere
Stimmung, wird der Ton klarer, entschlossener, ja so-
gar scharfer — um dann im nachsten Moment wieder
ins Sinnierende, Leise, Introvertierte zuruckzufallen.
Eines aber darf dartber nicht vergessen werden:
die tdnzerische Qualitat der Mazurken, wie sie sich in
einem Stlick wie der D-dur-Mazurka op. 33 Nr. 2 aus-
driickt. Argerichs Spiel ist hier von geradezu sprudein-
der Vitalitat, es ist ungebrochen frohlich, heiter ge-
stimmt, im Grunde burlesk. Und — das ist generell das
Frappierende — es ist absolut frei, dabei instinktiv rich-
tig. Wie frei und richtig zugleich es ist, zeigt sich dann
in einem der ausgreifendsten Klavierwerke Chopins: der
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Sonate in h-moll op. 58. Sie ist die spateste und die
dramatische der drei Schwestern (ihre Geschwister sind
die noch etwas linkisch-ungelenke c-moll-Sonate op. 4
und der b-moll-Damon op. 35), aber sie verbirgt hinter
diesem Charakter einen sublimen, beinahe scheuen Ly-
rismus, der sie bei naherer Betrachtung als eine dop-
pelgesichtige Erscheinung ausweist, eine Erscheinung
mit zwei Seelen. Diese Dichotomie trennscharf darzu-
stellen, ohne ins Didaktische abzugleiten, gelingt weni-
gen Pianisten; die meisten entscheiden sich fur eine
Deutungsmoglichkeit. Anders Martha Argerich. Bei ihr
offenbart sich die Dichotomie in unvergleichlich ein-
drucklicher Weise. Das Allegro maestoso verwandelt
sich unter ihren Handen in einen alles hinfort wehenden
Sturm der Leidenschaften, das Scherzo fegt dahin wie
ein Wirbelwind, und auch das Finale durchmisst Arge-
rich mit eilig-deftigen Schritten, mit ungebandigter
Energie, molto ritmico. Doch inmitten dieser nachgerade
elementaren Wucht gibt es bei Argerich das poetische
Innehalten; da vernimmt man im Largo Tone von silbri-
gem Glanz, wie sie nur die ganz Grof3en in die Welt zu
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zaubern vermogen, Tone von unbeschreiblicher Schon-
heit, ja: Abgrundigkeit.

Zugrunde liegt all dem eine rhapsodisch gefugte
Fabulierlust, die sich aus allen Konventionen und Kor-
setten befreit und immer wieder Momente von beru-
ckender Intensitat bereithalt — solche Momente, wie sie
in den beiden fur diese CD ausgewahlten Nocturnes in
--dur, op. 15 Nr. 1 und Es-dur, op. 55 Nr. 2, en minia-
ture zu gewartigen sind. Diesen Antagonismus aus
Klangfulle und lyrischem Innehalten in eins zu setzen,
gelingt Martha Argerich in bestechender Manier, mit ei-
nem bewegt bewegenden Spiel sowie einer ruckhaltlo-
sen Virtuositat und Ursprunglichkeit, die ihresgleichen
nach wie vor sucht. Komprimiert begegnet man diesem
Phanomen in der cis-moll-Etude aus op. 10, die voru-
berrauscht wie ein Orkan, den man gar nicht bemerkt
hatte. In solchen Momenten ist sie wieder exakt jene
Martha Argerich, die seit inrem Erscheinen auf der in-
ternationalen Buhne in jenem fir die Musikwelt gluck-
haften Jahr 1965 dieselbe in Atem halt: ein Kraftwerk
der Gefuhle. Jurgen Otten

Un Feu d arGiFice d émotions

des enregiscrements inédits de martha argerich

Le monde en 1965 : la situation est plus ou moins
stable, et, bien sdr, on croit au progres. On deplore cer-
tains evénements, comme le déces du Premier ministre
britannique, Winston Churchill. Mais il y a aussi de
bonnes nouvelles : Louis Armstrong est en tournée a
Berlin-Est, le cosmonaute Alexei Leonov est le premier
homme a étre resté en apesanteur dans I’espace pen-
dant vingt minutes et Nelly Sachs est la premiere
femme a recevoir le prix de la Paix décerné par les li-
braires allemands. Toutes ces informations sont impor-
tantes et remarquables. Pourtant, s’agissant de I'ac-
tualité artistique la plus explosive, elles ne peuvent
rivaliser avec un phénomene sismique qui provoque la
stupeur au cceur de la capitale polonaise. Martha Arge-
rich, une jeune pianiste argentine, tres jolie femme qui
plus est, est a Varsovie. Et elle y domine le concours
Chopin avec une souveraineté sans égale. Jamais en-
core la couronne de laurier n’avait été aussi somptueu-
sement ornee.

L’enthousiasme est sans bornes, dans le jury
comme au sein du public. Et les producteurs des mai-
sons de disques, les plus avertis du moins, se frottent
les yeux et les mains. lls ont compris que cette pianiste-

la laissera sa trace dans I’histoire de la musique. Et
comme ils ne sont pas nés de la derniere pluie, ils
s’empressent autour de la jeune femme, un contrat en
béton entre les mains. C’est Deutsche Grammophon qui
’emporte, de justesse. Martha Argerich signe un contrat
d’exclusivité avec cette société. La plupart des enre-
gistrements |égendaires qu’Argerich a realises, en stu-
dio et en direct, sont publiés sous le label jaune.

Jusqu’a une date recente, on pensait que tout
avait ete soigneusement recense. Mais comme le con-
seille ce film d’espionnage qui traite (aussi) de |'art de
la séduction, ne dites « Jamais plus jamais ». Cette de-
vise s'impose dans |'affaire Argerich, car on a vu sur-
gir sans crier gare des archives de la Deutschlandra-
dio Kultur ('ancienne RIAS) et de la Westdeutsche
Rundfunk (WDR) des bandes de concerts que la pia-
niste avait donnes dans les annees soixante. Et quel
compositeur avait-elle choisi ? La reponse va de Soi :
Frederic Chopin.

Comble de bonheur, bien que ces enregistrements
portent ’empreinte inimitable de cette grande pianiste,
ils permettent de redécouvrir une composante non ne-
gligeable de I’énergie magique qui caracterise le jeu de
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Martha Argerich. C’est avant tout le cOté réveur de cer-
taines interprétations qui placent sous un éclairage in-
edit I'image que I’on se fait habituellement d’Argerich.
Sous ses doigts, une piece comme la Ballade en so/ mi-
neur transforme en récit epique, qui renferme dans le
fond tout un drame universel : le chuchotement tenu
d’une dme (indéniablement romantique) qui se parle a
elle-méme, aussi bien que le sentiment, d’abord re-
prime, puis de plus en plus pregnant, d’une libération
necessaire et enfin — dans une nouvelle volte-face ty-
piquement argerichienne — I’explosion volcanique du fi-
nale extatique.

C’est une image encore plus épuree que tracent
les mazurkas, le genre le plus difficile peut-étre des
compositions de Chopin parce que le plus subtil. Dans
ces tableaux psychologiques a 3/4 qui, bien souvent,
ne laissent apparaitre leur potentiel choregraphique
gu’avec une extréme circonspection, de facon allusive,
le sujet (présumeé) dissimule son véritable caractere de
la premiere a la derniere note. Si I'on reprend I'image
du volcan, celui des mazurkas bouillonne doucement.
Peu de pianistes, méme d’envergure internationale, ont
su saisir la facture rythmique de ces mazurkas, I'inde-
cision et I’hésitation immanentes de leur composition.
Mais sous les doigts de Martha Argerich, ce qui fait la
singularité et la complexité de ces pieces apparait sur
le champ : il s’agit de I'alternance entre une affirmation
et une interrogation presque simultanées. Martha Ar-
gerich maitrise cette spécificité grace a un rubato plein
de souffle, qui va jusqu’aux limites du permis, et a un
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toucher qui conserve leur délicatesse aux mazurkas
tout en faisant ressortir clairement leurs contours.
Qu’on se rappelle ses interpretations des Kinderszenen
de Schumann : dans un cas comme dans |’autre, Arge-
rich reussit a faire naitre toute une scene sur un espace
exigu, une reussite sonore qui va au-dela de la compe-
tence dramaturgique. Peu d’autres grands du métier
disposent d’une telle palette de couleurs sonores, d’'une
telle richesse de nuances dynamiques — un avantage
inestimable surtout dans le genre des pieces de carac-
tere. On s’en convaincra aiséement en ecoutant la Ma-
zurka en ut diese mineur, op. 41 n° 4. D’un instant a
'autre, I’éclairage se modifie, une atmosphere com-
pletement différente se fait jour, le ton devient plus clair,
plus décidé, plus vif, méme — et puis, a I'instant sui-
vant, il retombe dans la meditation, la douceur, I’'intro-
version.

Mais il ne faudrait pas oublier pour autant I'aspect
dansé des mazurkas, qui s’exprime dans une piece
comme 'op. 33 n° 2, en re majeur. Le jeu d’Argerich est
ici d’une vitalité pétillante, il est d’une gaieté absolue,
enjouée, fondamentalement burlesque. Et — c’est ce qui
frappe en général —, il se caracterise par une liberte to-
tale et une justesse instinctive. Ces deux qualités s’ex-
priment encore dans une des ceuvres pour piano les
plus délicates de Chopin : la Sonate en s/ mineur, op.
58. C'est |a plus tardive, la plus spectaculaire aussi des
trois sonates (elle a pour sceurs la Sonate en ut mineur,
op. 4, qui ne s’est pas encore departie de toute gau-
cherie et de toute raideur, et la démoniaque Sonate en

si bemol mineur, op. 35), mais elle dissimule sous ce
caractere un lyrisme sublime, presque pudique qui, ay
regarder de plus pres, fait d’elle une apparition a double
face, a deux ames. Rares sont les pianistes qui réeus-
sissent a representer clairement cette dichotomie sans
ceder a la didactique. La plupart se decident pour I'une
des deux interprétations. Ce n’est pas le cas de Martha
Argerich. Chez elle, cette dualite se revele sous un jour
proprement impressionnant. L’Allegro maestoso se
transforme sous ses mains en un orage de passion qui
balaye tout sur son passage, le Scherzo avance en
trombe et Argerich parcourt également le finale a pas
précipités et vigoureux, avec une énergie indompteée,
molto ritmico. Mais au milieu de tout cet emportement
eléementaire, en définitive, Argerich sait ménager ce
gu’il faut de pause poétique ; on entend dans le Largo
des sons d’un eclat argenté que seuls les plus grands
savent faire miraculeusement jaillir. Des sons d’une
beaute indescriptible, insondable méme.

Tout cela repose sur une joie narrative rhapsodique,
qui se libere de toutes les conventions, de tous les car-
cans et ne cesse de proposer des moments d’une in-
tensiteé fascinante — des moments que I’'on découvrira
egalement dans les deux nocturnes selectionnés pour
ce CD, les Nocturnes en fa majeur, op. 15 n° 1, et en
mi bemol majeur, op. 55 n° 2. Fondre en une seule en-
tite cet antagonisme de plénitude sonore et de retenue
lyrique, voila ce que Martha Argerich réeussit a faire de
facon convaincante, avec un jeu anime et mouvant as-
socié a une virtuosité et a une spontanéité sans rete-
nue, dont on aurait peine a trouver I’equivalent. On ren-
contre ce phenomene sous une forme condensee dans
'Etude en ut diése mineur, op. 10, qui file comme un
ouragan que 'on n’avait guere vu venir. En pareils ins-
tants, Martha Argerich apparait telle qu’en elle-méme,
laissant le monde musical pantois depuis qu’elle a surgi
sur la scene internationale en cette bienheureuse an-
née 1965. Un vrai feu d’artifice d’émotions.

Jurgen Otten
Iraduction : Odile Demange
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With special thanks to
Rudiger Albrecht (Deutschlandradio), Miho Nishimoto (WDR) and Miguel Esteban
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Toningenieur: Klaus Kiehn (Ballade no. 1); Gert Bazin (Etude, Mazurkas, Nocturnes); Heinz Opitz (Sonata no. 3)
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